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Dusanka POPOVIC
Filozofski fakultet Niksié

VOKALSKI SISTEM GOVORA DURMITORSKOG
KRAJA — SELO PODGORA

Govor durmitorskog kraja pripada novijim (sjeverozapadnim) crnogorskim govori-
ma, odnosno govorima isticnohercegovackog tipa. Samim tim, i govor sela Podgore ukla-
pa se u tu jezicku sliku. Kako su govori istoénohercegovackog tipa uzeti za osnovicu stan-
dardnog jezika, to njihova izvorna varijanta, na svim jezi¢kim nivoima, ne odstupa znagaj-
no od standarda. U radu je opisan vokalski sistem govora sela Podgore i ukazano na nje-
gova odstupanja od standardnog jezika. Takode, na osnovu postojece dijalektoloske litera-
ture vrsena su poredenja sa susjednim govorima: usko¢kim i pljevaljskim govorom, kao i
govorima Pive, okoline Kolasina, Niksi¢ke zupe i isto¢ne Hercegovine.

Kljuéne rijeci: vokali, vokalski sistem, lokalni govor, dijalekat, standardni jezik.

0. Uvod

Selo Podgora nalazi se ispod vrha Stuoca (2196) sa kojeg se, preko
Nadgore, spusta gusta cetinarska suma, pet kilometara sjeveroisticno od
Zabljaka, varosice ispod Durmitora. Kako se selo prostire od ivice sume
(gore) prema istoku niz blagu padinu, polozaj sela prema toj sumi je, naj-
vjerovatnije, u osnovi porijekla imena. Selo se prostire na valovitoj viso-
ravni sa dosta livada i pasnjaka i tipi¢no je planinski, ali pitom kraj. Razli-
citi oblici reljefa (udoline, glavice, zaravni, kose) imaju slikovite nazive:
Obla glava, Jelav, Surdup, Krivodo i sl.

Oblast Durmitora je, uprkos surovoj planinskoj klimi, naseljena od
davnina. Sude¢i po spomenicima (steccima, starim grobljima) ovaj prostor
naseljavali su Iliri, Kelti, Rimljani, Greci (bogumili). Nakon Maricke bitke
(1371) i boja na Kosovu (1389) i podru¢je Durmitora pada pod tursku vlast.
Velikim ustankom Pive i Drobnjaka (1597) poceli su stalni otpori Turcima,
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Dusanka POPOVIC

koji se nastavljaju tokom XVII i XIX vijeka. Na poziv kralja Nikole
Pivljani i Drobnjaci u¢estvuju u Nevesinjskom ustanku (1875), a odlukom
Berlinskog kongresa jula 1878. godine Drobnjak ulazi u sastav crnogorske
drzave. Nakon toga durmitorski kraj dijeli sudbinu drzave Crne Gore.

S obzirom na opisani geografski polozaj sela Podgore njegovo stanov-
nistvo pripada plemenu Drobnjak. Prema A. Luburicu pleme Drobnjak
,,osnovali su Novljani koji su se tu doselili u drugoj polovini VII vijeka, ili
u prvoj polovini VIII vijeka”. Mada stanovnistvo sela Podgore pripada ple-
menu Drobnjak, uze — Jezercima, njegovi stanovnici ¢e reci: ,,Mi smo Tep-
ci”. Naime, nekada su gotovo sva jezerska sela bila katuni, prvo Krica, a
zatim stanovnika Tepaca. Vremenom su to postala stalna naselja, pa se
zbog toga i dan danas zovu ,.tepacka sela”.

Osnovna djelatnost stanovnistva ovog kraja bilo je stocarstvo, pa
zemljoradnja. Nekada su prostranom Jezerskom visoravni pasla nepregled-
na stada ovaca, dok su danas, mozemo slobodno re¢i — rijetkost. Surova
planinska klima sa snijeznim i dugim zimama i samim tim tezak zivot
uslovili su da mladi narastaji odlaze u gradove. Tako su u mnogim selima
ovog kraja ve¢inom ostala staracka domacinstva, a pojedini bratstvenicki
zaseoci potpuno opustjeli. Ozive samo tokom ljeta kada njihovi nekadasnji
stanovnici dodu na odmor. Selo Podgora i susjedna sela dijele sudbinu osta-
lih durmitorskih sela.

Odlazak stanovnistva, kao i prosjecna starost ljudi koji ostaju, uslo-
vljava i nestanak pojedinih poslova kojima se nekada ovo stanovnistvo
aktivno bavilo. Takve promjene, zatim, uti¢u na jezik svakodnevne komu-
nikacije: pojedini izrazi padaju u zaborav, leksika postaje znatno siromasni-
ja, nestaju slikoviti nazivi za alate, pribor, posude, poslove i dr. Gubljenje
pojedinih poslova ili njihov smanjen obim, kao i povecana prosjecna starost
stanovnistva, uslovili su da mnoge rijeci koje su bile neophodne u aktivnom
rjecniku stocara i poljoprivrednika ovog kraja lagano nestanu.

Teritorijalno ovo selo pripada Drobnjaku, a njegov govor govorima
sjeverozapadne Crne Gore, odnosno govorima isto¢nohercegovackog tipa.

L A. Luburi¢: Drobnjaci — pleme u Hercegovini, Reprint iz 1930, IKP ,,Nikola Pagi¢*,
Beograd, 1999, str. 9.
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O govoru ovog kraja, tj. Podgore i okolnih sela, u nasoj dijalektoloskoj
literaturi gotovo da i nema radova. U onima koji postoje, uglavnom je opi-
sana leksika ovog kraja. Postoje, istina, dvije dijalektoloske studije profe-
sora Jovana Vukovic¢a: Govor Pive i Drobnjaka i Akcenat govora Pive i
Drobnjaka® u kojima je on, ipak, podrobnije i detaljnije opisao govor Pive
nego govor Drobnjaka.

1. Metodoleski podaci

Jezicka grada sakupljena je u selu Podgori i ¢ini analizirani jezicki
korpus. Informatori su birani po utvrdenim dijalektoloskim kriterijumima, i
veé¢inom su to bili ljudi od sezdeset do osamdeset godina. Sniman je, dakle,
govor tipi¢nih predstavnika govora ovog kraja — ljudi koji su u Podgori
rodeni, tu odrasli i proveli svoj zivotni vijek. S obzirom na to da se granice
govora uglavnom poklapaju sa granicama oblasti bez izrazenijih lokalnih
varijanti, tipi¢nim predstavnicama govora mozemo smatrati i zene iz
susjednih sela koje su se veoma mlade udale i svoj Zivot nastavile u Podgo-
ri.

Veéina grade sakupljena je usmjerenim razgovorom Koji je pripreman
na osnovu postojeéih dijalektoloskih upitnika.® Medutim, informatori su
Cesto nastavljali sponatano da govore 0 zapocetnoj temi, pa je taj dio mate-
rijala posebno dragocjen za istrazivanje. lako su rado pristajali da govore, u
pocetku razgovora vecéina njih je bila uzdrzana i trebalo ih je podsticati da
pricu zavrSe do kraja. Snimljena jezi¢ka grada je zapisana i akcentovana.

Primarni metod istrazivanja je sinhroni metod, ali je poredenje sa
okolnim govorima nametalo analizu stanja koje su, u prethodnom periodu,

2 J. Bykosuh: l'osop ITuse u Jpobmwaxa, J® XVII, Beorpan, 1938/39; Axyenam 2060pa
Iuse u [[pobrarxa, CIA36 X, beorpan, 1940.

3 Upitnik za ispitivanje srpskohrvatskih govora, Meduakademijski odbor za dijalektoloske
atlase pri SANU; B. Nikoli¢: Upitnik za ispitivanje akcenata u stokavskim govorima, JF
XXVI1-2, 1966/1967, 307-303; J. Vukovi¢, D. Brozovi¢, A. Peco, D. Vuji¢i¢: Upitnik za
ispitivanje bosanskohercegovackih govora, BHDZb I, Sarajevo 1975, 247-389.
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zabiljezili istraziva¢i — dijalektolozi u susjednim i drugim crnogorskim
govorima, te istrazivanje ima i dijahronijsku dimenziju.

2.0. Zamjena vokala
2.1. Vokal a

Kao i u vecini opisanih isto¢nohercegovackih i sjeverozapadnih crno-
gorskih govora” tako se i u govoru sela Podgore, u nekim rijeima, susrece
zamjena vokala a vokalimai, o i e.

U govoru ovog sela kod starijih informatora, osim oblika dalji, dalje i
dosta rijetko bljezimo oblike dilji i dilje kao, i oblik dosti.

Sad deca, eto, znas... Neko u Zabljak, neko u Mojkovac, neko i dilje u

Beograd... — Ranije, da ti pricam, bogomi smo ranije imali posla

dosti!

Vukovi¢ u svojoj studiji o govoru Pive i Drobnjaka takode konstatuje
postojanje primjera dilji i dilje, umjesto dalji i dalje, kao i primjera dosti
(pored dosta). ,,Pretpostavku o postanku ovoga i m. a gdje se to dovodi u
vezu sa komparativhom osnovom *dulj prema dugi ili se tu trazi uticaj
komparativa siri, visi, nizi, nalazimo u tumacenju P. Budmanija (RJA) i M.
Resetara (Der stok Dial., 97)”.° Beli¢, medutim, smatra da dvojstvo u ovim
formama potice od dvojakog korijena.® U studiji o usko&kom govoru Sta-
ni¢ konstatuje postojanje oblika dosta i dosti objasnjavajuci ih kao ostatke
vrlo starih obrazovanja od do syti i do syta.” Pod uticajem ovog dvojstva
mogli su nastati i oblici: vazda i vazdi, pored vazde, pa autor upucuje da se

4 Hanuno Bymosuh, Juanexam ucmoune Xepyeeoeune, CI136 111, beorpan, 12; Bykosuh:
I'TLA, 8-11; Acum Ileno, I'osop ucmoune Xepyecosune, CIA36 XIV, beorpan, 33—35; M.
Mwxypuna: loeop oxonune Konawuna, [[AHY, Turorpan, 1981, 60—61; M. Cranwuh:
Yexouku 2osop 1, CJ130, k. XX, Beorpax 1974, 55—-62.

5 Byxkosuh: T'TIJ, 11.

® A. Bemuh: Jujanexm ucmoune u jysxcne Cpéuje, Beorpax, 1905, 50.

’ Crannh: VT, 57.
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ovi primjeri uporede sa sade, kade, tade i sl. U ove oblike Stani¢ ubraja i
dvljesta i dvljesti — nastalo od starog //bB5 CHTF (stara dvojina).

Zamjenu vokala a vokalom i imamo i u primjeru siljem: O¢u da
siliem Bojani u Zabljak. Alternacija tipa saljém i siljem morfoloske je i for-
macijske prirode.

U rijeci vasar takode je doslo do zamjene vokala a vokalom i:

Nema, vasiri su, bolan prosli, to je nekad bilo, a sad... — Pravo da ti

kazem da sam neku radost imala i na igranke i$la i da sam i$la na te

vasire, Sve sam to manje.

Predlog s(a) naj¢esce ima standardnu formu (pojavljuje se ili kao s ili
kao sa, tj. zavisno od glasa kojim pocinje akcentovana rije¢). Medutim,
kod starijih informatora nailazimo i na starinski predlog su:

Su ¢im ¢u ja to? — Nemam su cim!

Ova pojava postoji i u grani¢nim istoénohercegovackim govorima.®
Vusovi¢ smatra da je su moglo nastati prema dubletima suprocé/sproé,
suvise/savise.® Primjere sa so (so tijem) nijesmo pronasli u naem jezickom
korpusu.

Sintagma boga mi je, u ovom govoru kao i u vecini crnogorskih
govora, srasla u jednu rije¢ bogomi, pri ¢emu je vokal a zamijenjen voka-
lom o:

E, tesko bogomi! — E, imali smo dosta, bogomi! Bogomi smo imali po

sedamdeset (ovaca) i vise. — Tamo se radilo, bogomi, po dva mjese-

ca. — Pa jesmo, bogomi, zimus... — Sve dvoje i dvoje, bogomi, ovo
staro ostalo. — Pa, bogomi, otprije nije se imalo bez ovo seljacko... —

Evo mi sedamdeset godina, bogomi sam bolesna, bogomi radim ko da

mi je trides... — Nikako zadovoljstvo nemaju, brate bogomi! — Ne bra-

te bogomi, ne znam da li su imali skije...

Ovdje se, vjerovatno, odvijao proces labijalizacije potpomognut blizi-
nom glasa m. Labijalizacija se, dalje, u govorima ovog tipa odvijala u prav-
cu glasa u, pa se, i u ovom govoru, sasvim rijetko javlja i oblik bogumi. U

® A. Tleno: TUIX, 36
o Bymosuh: Ilpunosu npoyuasarwy Hhezouesa jesuxa, bubnmuoreka JO, k. 3, 60.
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snimljenom jezickom materijalu artikulacija ovog glasa nalazi se, u stvari,
na granici izmedu o i u.

Sporadicno, pak, biljezimo jasan oblik bogami: A, bogami, eto, dok
smo bili zdravo svi, e bilo mi je to u zivotu lijepo!

Pojave tipa nocas — noces, na jade — na jede i 0bjeniti (ojagnjiti), gdje
se vokal a zamjenjuje vokalom e, a koje je opisao Vukovi¢' nijesmo pro-
nasli u analiziranom jezi¢ckom korpusu.

Osim zamjene vokala a drugim vokalima, u govoru ovog kraja, u raz-
licitim primjerima, nalazimo nepostojano a. U pogledu nepostojanog a
ovaj govor ne odstupa mnogo od knjizevnog jezika.

Imenica dan ima redovne oblike: dana, danu itd. Osim njih, sretamo,
u sklopu imena praznika, oblike sa osnovom bez vokala a:

Pa, bogomi, od Pirdeva dné do Mitrova dné, po Ses mjeseci; onda

jopet u jesen kad oce snijeg sademo dolje.

Strane imenice koje imaju nepostojano a, a u nasem knjizevnom jezi-
ku posjeduju dvojaku formu, u ovom govoru se veéinom upotrebljavaju sa
a u nominativu jednine:

U svaki momenat on ti neku pjesmu zna. — A dolje sam jednu gredu

nalijo, nose¢u, ovaku, duzinom kuce, i ondaj sam stavijo cimenat, i

patose metnuo.

Nepostojano a se, takode, javlja kao zavrsni dio prefiksa kada drugi
dio slozenice pocinje grupom suglasnika ili istim, tj. suglasnikom srodnim
zavr$snom suglasniku prefiksa: izatkati, odagnati, izagnati, izabrati,
podaduti, saseci.

Nepostojano a pojavljuje se i u slozenicama ¢iji drugi dio pocinje jed-
nim suglasnikom: odapeti, obavijestiti, odazivati se, sadeniiti, saljevati,
samiran, sarodan i sl.

Po tri dana stoji, Cetvrti dan saljevamo, skorup u kace, solimo

redovno. — A reko: pa ti si i muzo i saljevo i razljeva i skido skorup

i sve!

Nepostojano a uobicajeno je u predlozima kada su ispred enklitika:
preda se, podd se, iza me i sl..

10 Bykosuh: I'TI]T, 8-9.
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Nijesmo bogomi, imali smo ove drvene krevete i ove slamnice poda
se sa slamom. — Ondaj su, drugi se dan sprémili s puSkom i gado s
puskom poda nju, ubio je...

2.2.Vokal o

Zamjena vokala o vokalima a, e i u nije karakteristicna za ove govore.
Obi¢no nalazimo zamjenu vokala o vokalom a u pozajmljenicama, pa ima-
mo i dubletne likove: aperacija/operacija.

Ovaj govor poznaje i likove: eve, éte, ene (evo, eto, eno) u kojima je
vokal o zamijenjen vokalom e: Ené, opet nema vode! — Eré ti sad, pa bacaj.
— Evé ga oni §to ga jutos videsmo.

Medutim, mnogo je vise primjera u kojima ostaju oblici evo, eto i
eno:

Eto, ma samo unijeli glavu... — ...skoro do Luc¢ine mede i pokojnog

deda eto, pokojni su oba. — Eto, bajagi jo$ idem na taj poso, pa €to... —

Venjer, eto, neko imo, neko nemo... — Evo, bas viée Mira jutros,

nema, veli, vode, jo§ malo! — Evo, starac¢u se! — A evo, ja ne mogu

nako da dodem, a ti moz’ nako! — ,,Pede, eno sam ti donijela penzi-
ju”, kaze, ,,pa ako moz’ ostani, eno poceo snijeg da pada”. — Prvi sam
se naselijo, eno dolje nide nijedne one kuce nije bilo.

Nasi dijalektolozi dvojako objasnjavaju ovu pojavu. Jedno objasnje-
nje jeste da su oblici: eve, eté i ené nastali od evo, eto i eno posredstvom
asimilacije, a drugo da su ovi oblici dobijeni srastanjem priloga — evo, eto i
eno sa uzvikom ej. Do tih formi moglo se do¢i i putem analogije, Sto znaci
da su pod uticajem oblika: g/é, poglé i sl. mogle nastati forme eve, ete i
ene, tim prije §to su znacenje i funkcija ove dvije vrste rijeci (evo, tj. eve
itd., s jedne, i glé, pogle, s druge strane) bliski, a ponekad isti. Osim toga, |
akcenatsko-duzinski momenat jedne od ove dvije grupe rijeci dobrim dije-
lom odgovara akcenatsko-duzinskom momentu druge grupe ovih rijeci (u
formi poglé ak je potpuno isti kao u formama éve, ére, éne.)*

U zbirnim brojevima srece se isklju¢ivo oblik na -oro:

1 Bymosuh: JINX, 13; Bykosuh: I'TI[], 19; Cranuh: YT, 61.
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To je spas bijo za decu: po desetoro imalo skoro, po dvanestoro,

Sestoro najmanje do osmoro.

Tako je i u Pivi, Uskocima i okolini Kolasina.'?

lako Vukovi¢ navodi oblike: cetvero, petero, Sestero, osmero i sl.,
kao uobicajene za podrucje Drobnjaka,*® mi ih u govoru ovog sela nijesmo
zabiljezili.

Zamjena vokala o vokalom u nije poznata u ovim govorima.

2.3.Vokalie,i i u

Zamjena ovih vokala nije karakteristi¢na pojava za govor koji opisu-
jemo. Javlja se sporadi¢no, pa nalazimo primjere koji slijede.

a) Biljezimo oblike bidem i bidném umjesto oblika budem: Ako de
bidnem isla, kod sina ¢u, u Bar. — Kad bidém poso u Niksi¢...;
zamjena vokala u vokalom i u navedenim primjerima dobijena je
analogijom, odnosno prema oblicima koji u osnovi imaju i: biti,
bijah i sl.

b) Biljezimo izraz pasti naom — pasti na um, koji navodi i Vukovi¢, a
u kojem je vokal u zamijenjen vokalom o.

c) Zamjenu vokala e nalazimo u rijecima dzigerica i beledija koje su
stranog porijekla (turcizmi): dzigarica i bilédija.

Za govor Pive i Drobnjaka Vukovi¢ konstatuje, a isto bismo mogli
reéi i za govor Podgorana: ,,Glas e, bio primarnog ili sekundarnog porekla,
uva se lepo u ovom govoru™.** S obzirom na to da nijesmo zabiljezili pri-
mjere u kojima bi vokal i bio zamijenjen nekim drugim vokalom, za njega
mozemo konstatovati isto, dok je glas u prili¢éno postojan u ovom govoru
bilo da je primarnog ili kasnijeg porijekla (od starog on, [ ili od v& i v& U
pocetku rijeci).

12 Byxoeuh: I'TIJ], 67; Cranuh: YT, 59; IMmwkypura: 'OK, 65.
13 Byxoeuh: T'TIJT, 20.
14 Bykosuh: T'TI/I, 12.
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3.0. Vokalske grupe

Za distribuciju nasih vokala karakteristicno je da se rijetko kada, u
govoru, dva vokala nalaze jedan pored drugog. Ovo posebno onda, kada
jedan od njih nije pod akcentom. Medutim, veoma ¢esto se vokalske grupe
nadu u govoru kao posljedica glasovnih promjena, razlicitih tvorbenih pro-
cesa i morfoloskih pojava. U tom slucaju najée$¢e dolazi do sazimanja
vokala ili se, pak, na neki drugi na¢in otklanja hijat.

Neki razlozi semanticke i prozodijske prirode, mogu pogodovati o¢u-
vanju vokalskih grupa, pa se i u ovom govoru, ponekad, javljaju dva voka-
la jedan pored drugog.

3.1. Vokalska grupa -ao

Vokalska grupa -ao koja je, uglavnom, nastala u rezultatu promjene
sonanta | na kraju sloga je naj¢esca, $to je posljedica frekventnosti katego-
rije rijeci u kojima se ova promjena izvrsila.

U govoru sela Podgore nalazimo nekoliko tipova primjera:

a) Ako su vokali neakcentovani onda dolazi do regresivne kontrakci-
je, tj. do kontrakcije u korist drugog vokala iz grupe. Tako -a0>6 u primje-
rima: imo, osto, poderdo, posto, vraco, gledo, drzo, docero, naso, poseko,
pomuzo, lego.

Dobro, on nije imo neki kapital, ali imo je, recimo, pamet. — Ciko mi

tu ost6 kraj Zabljaka na selu. — E ne bi je ja vracéo da je gaovical — Ja

sam mu gledo sliku i ono, znas. — Sve tako podatke ddvo... — To
nikad nijesi mogo ni opanke $to si podero za taj mjesec da platis. —

Naso sam neko planinsko seme... — DrZo je i po stotinu ovaca...

Sazimanje vokala -a0>o takode se redovno vrsi u primjerima gdje je
a rezultat vokalizacije poluglasa: iso, doso, saso, otisé, poso, obuko, mogo,
reko, digo, proso, kao i uimenicama poso i koto..

Bijo ti je po Beogradu i svukuda, u Kuli, iso u obdanista, to je morsko

¢udo, eto ti! — Pa onda, prica pokojna baba, da je doso za visoka sun-
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ca pjeSke iz Bijelog Polja ku¢i. — Evo ja danas nista, svetkujem, pa

ondaj malo saso kuéi... — Mogo je ¢im je odsluzio vojsku, onu

policiju... — Eto, bajagi jos idem na taj posa, pa eto... — ...pa poturim
koto poda nj.

Rezultat asimilacije je dugo o koje se u govoru redovno ¢uje. Tipicni
predstavnici ovog govora ne koriste primjere sa grupom —ao, dakle, one u
kojima nije izvrsena asimilacija. Takva asimilacija postoji u govorima dur-
mitorskog kraja i gotovo ¢itavom Drobnjaku, kao i u svim okolnim govori-
ma: govori isto¢ne Hercegovine, kao i govori jugozapadne i zapadne Crne
Gore."®

b) Do kontrakcije moze do¢i i kada je u grupi -ao vokal akcentovan,
pa se Cuju dva nacina izgovora: brao/bro, slao/slo, dao/do, zvao/zvo,
znao/zno, zeo/zo, Je li bdg d6? — DO mu bdg pamet. — No mi je Z6 zivoti-
nje. Ovakvi primjeri zabiljezeni su kod malog broja govornika.

Medutim, ukoliko je ispred njih rije¢ u proklitickoj funkciji kontrakci-
ja se normalno vrsi, pa nalazimo primjere: pozno, poslo, nasto, nabro,
dodo, upo i sl.

Sazimanje sekvence -ao u dugo o frekventna je varijanta (pored redeg
izgovora oba vokala) u govoru jugozapadne Crne Gore i sjeverozapadne
Boke™, ali je rijetka pojava u govoru istocne Hercegovine.*’

U govoru ovog sela, kao i u Drobnjaku uopste, ¢uje se samo oblik
zaova (Imam dvije zaove), kao i oblici: zaostati, zaokupiti, snao (vokativ
jednine imenice snaha). U ovim primjerima sazimanja u sredini rijeci
nema.

U govoru koji opisujemo dosljedno je sazimanje poredbene rjecice
kao: Ko da ima para. — Ko da je prvi. — Udari ko grom... — Pa imali smo
ko i danas. — Ko, mozda, striko Veljko...

3.2. Vokalska grupa -eo

> Bymosuh: IUX, 13; [ewo: TUX, 41.

18 C. Mycuh: Pomanuzmu u cesepo-3anaonoj Boxu Komopckoj, ®unonomku daxymrer
6eorpanackor yausepsureta, Kib. XLI, beorpan, 1972, 33; Bymosuh: JIX, 13.

" Teno: THX, 42.
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Sekvenca -eo se, u nekim likovima, svodi na o: gréta, poc¢o, voma i sl.
mada je obicnije: poceo, veoma. Rije¢ gréta redovno se ¢uje u tom obliku:
Grota je da propane. Grota da svi odete.

Ova sekvenca se nece sazeti ako je jedan od vokala pod akcentom, pa
imamo: kleo, pleo, zZeo, sreo/srio, meo. Kontrakcija se ne vrsi ni u sljede¢im
primjerima: doveo, uveo, izveo, zaveo, pomeo se, obreo, Omeo, veseo i sl.

U odredenom broju primjera kod predloga preko ova grupa je svedena
na o: preko > preo (poslije gubljenja glasa k) >pro: pro kuéé, prégodine,
prosutra, pré vrata, pré njiva, pro Tare. Ovaj predlog srece se u govoru i
nekontrahovan, odnosno u sva tri vida: preko — preo i pro.

Tuj preko, gore u Podgoru, isto ba$ kod sestre mi i oni imaju pet
krava. — Naljuti se i ode pro vrata. — Prosutra Ce sti¢i, ako bude
mogo.

3.3. Vokalske grupe -ae-, -ea-, -oe-, -uo-

U neakcentovanim slogovima grupa -ae- svodi se na -é-: jedanés,
dvanes, sesneés, trines, sedamnés itd., i to prilicno dosljedno.

Bilo mi je sésnes godina, tada me zatrpala zemlja i na Stakama sam
iSla. — ... ko ¢e to da porusi, onda se javi po nas pétnés, dvaes... —
...to je spas bijo za decu, po desetoro imalo skoro, po dvanestoro,
Sestoro najmanje do osmoro... — Ova najstarija ima ve¢ pétnes godi-
na, sesnés, a unuk mi mali sad u Skolu oce.

Sekvenca -ea- (ea<eka) asimiluje se u @ u primjerima: nakav, nake,
nakije, nakvu, naki, nakijem, nako, nakoga, naka.

Sad on piSe néke knjige. — Vojin nesto radijo u Sumi, bavijo se

nakijem radovima... — Naki ljudi.

Sekvenca -oe- postoji u rijeci coek (Covjek). Vokativ ove rije¢i glasi
coece, a vrlo rijetko se Cuje uzrecica c¢oce nastala kontrakcijom forme coe-
¢e. Nominativ coek u ovom govoru nikada ne daje oblik cok.

Ondaj coek ne more da ide kod toga, ako nijesu dobri odnosi u kuéi...

— Znas §ta, tu nikad plate nije bilo da coek kaze: vala zaradijo sam... —

Ali bijo je strasno pametan coek. — | svekar, i coek, 1 sve pljeske.

Kontrakcija ove grupe ne vrsi se ni u slozenicama i izrazima koji su
postali jedna akcenatska cjelina: koévitez, koevitezati.
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Ove osobine karakteristi¢ne su za ¢itav Drobnjak, isto¢nu Hercegovi-
nu i dio dubrovackih govora®®.

Grupa -uo- se ne sliva u o pa iskljuc¢ivo imamo oblike: uvenuo,
krénuo, metnuo i sl.

4.0. Pojave u sandhiju i gubljenje vokala

U ovom govoru zabiljezeni su primjeri sazimanja dva ista vokala bilo
da su oba kratka, bilo da je jedan dugi, a drugi kratki, daju¢i isti dugi
vokal. Ovo sazimanje vrsilo se, kako u okviru rijeci, tako i u sandhiju: sna
(<snaha, tj. snaa); radi (<radiji), voli, mili, stari, najstari, dako (<da
ako); Stévo (<Sto ovo) ne bi snijega? — Bilig (<bi li ih) donijo? — Vrnig!
(<vrni ih) — Olim (hocées li im) reci?

Vokali elidiraju u enklitikama i proklitikama:

Mi ¢emo m (mu) uéinit §to moremo. — Reci im d idu. — Oni tidu (te

idu) s tobom. — Nijesmo uspjeli nijednu dzanju d uberemo. — Ako ima

dijete u skolu d ide.

Isto se dogada i sa vokalom drugih rije¢i koje kao enklitike stoje
neakcentovane u recenici: Stavi$ nako na pe¢ mal da se ugrije. — Eto ovaca
dolj u polju. Elizija se javlja i u slivenim prilozima tipa: evode (evo ode) i
enode (eno onde) i sl.

U ovom govoru biljezimo gubljenje vokala i na kraju rije¢i: To je on
réd tebe uradio. — Tad nit je bilo Zivotinje, nit je bilo plate... Takode, u
oblicima infinitiva i imperativa:

A ovce ne more niko, nema ko da ¢uva i moralo se smac¢. — Nemas
nista kapit. — Sta ¢e se mucit. — A bogomi joj ja ne mogu te bolove
ublazivat! — Mi se nikad viSe ne mozemo isporavit, ne samo ovde, no
mislim, ¢itava Crna Gora koja se bavila zemljoradnjom i poljoprivre-
dom. — Ne mos je prodat nikom. — Tako da ¢emo mdrat danas da pru-
zimo taj kabal... — On oc¢era krave, a ja nec¢u, bogomi, mo¢!

Bjez’ tamo! — Donés amo! — Dik se da Vojo $ede. — Bljez da te ne uda-

rim! — Pus trice! — POmoz bog, ljudi! — DrZ sa te strane!

Glas i se gubi i u medijalnoj poziciji u rije¢ima:

18 3, Kammh: T'osop Konasana, CI36, XLI, Beorpax 1995, 267; Bymosuh: JUX, 13;
ITemo: T'UX, 41.
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S konjma is¢eramo prtljag, nekad aljine. — Prvo iskopamo podrume,
pa ondaj, prvi dijo izlijemo blokovma... — Sad smo ti vode, imamo tri-
es ovaca, cetri krave... — Zna$ kolka knjiga debela.

U primjeru grabljama, glas u gubi se u medijalnoj poziciji.
Is¢ezavanje vokala ponekad je praceno drugim glasovno-morfoloskim

zakonima, pa nalazimo oblike: céetres (<cetrdeset); davis (<da vidis); moz
(< mozes); oli (< hoces li); méscin (< meni se cini):

Kaljevi¢i su voder starinom, a Badnjari i oni su voder starinom
mescin.

Registrovani su i oblici pjan i pljan, pjanica i pljanica, te pjaniti se
I pljaniti se, sto znaci da u njima ne postoji sekundarno i koje nalazimo u
nekim govorima i u knjizevnom jeziku: pijan, pijanica i sl.

U govoru sela Podgore i okolnih sela nailazimo na primjere afereze
vokala o u oblicima zamjenica i priloga: vako, nako, naki, nakijem, vaki,
vdamo, voliko, noliko, vode(n) i vode(r).

Vojin najvise radijo u Sumi, nako, nakijem radovima... — Ko mozda

striko Veljko, nako je nesto bijo. — A evo, ja ne mogu nako da dodem,

a ti moz’ nako! — E sad ovi Stévovié¢i i oni su, ima ig voder Pod
Gorom, ima ig u Ninkovice. — Sad smo ti vode, imamo tries ovaca... —
Ja sam evo od kad sam véde dosla radila ovo poljoprivredno, vioden
na zemlji... — To nije bilo ni u rodu ni vode kako sam dosla. — Zna§

kolka knjiga debela. Voliko.

5.0. Refleksi é

Kako je Drobnjak cisto ijekavsko podrucje tako govor sela Podgore
pripada govorima sa klasi¢cnom ijekavskom zamjenom ¢ — umjesto neka-
dasnjeg glasa € u danasnjim dugim slogovima najcesce stoji dvoslozna gla-
sovna sekvenca ije.

Ova sekvenca, njene fizioloske, akusti¢ke i intonacione osobine opi-

sane su u nasoj dijalektoloskoj literaturi.*

19 Pewerap: Jexaecku xmuoicesnu 206op, Jasop, rog. XXII, 1893, 313-316, Der stoka-
vische Dialekat, Kaiserliche Akademie der Wissenschaften Schrifften der Balkancommis-
sion. Linguistische Abtelung, VIII, Wien 1907, 52-90; Benuh: Ocrosu ucmopuje cpncko-
xpeamckoe jesuxa |, @onemuxa, beorpan 1972, 86-95, INJC, 126; Creanosuh: Mcmou-
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Dakle, fonetskim putem dobijena zamjena dugog ¢ uvijek je dvoslo-
zno ije, ali njegov izgovor nije uvijek takav. Naime, kako Vukovi¢ konsta-
tuje, izgovor glasa j u primjerima gdje je ¢ bilo pod silaznim akcentom pri-
li¢no je slab i tesko je naci primjere u kojima je artikulacija glasa j potpuna
(posebno kod starijih informatora, dok je kod mladih koji su napustali ovaj
prostor i ponovo se vracali, ona izrazitija). ,,U svim ovakvim primjerima j
je utoliko artikulisano, koliko je, po prirodi ovog govora potrebno za prelaz
od artikulacije glasa i do artikulacije glasa e”.?

Pod dugim akcentom silazne intonacije zamjena starog vokala ¢ je
dvoslozna, a artikulacija glasa j (u ije) slaba: snijeg, brijeg, lijek, vijek,
rijec, cijev, sijed, bijel, nijem, lijep, lijepo lijevo, prije, dvije, cijenim, cije-
paju, dijele, sijeno.

Bila je bogata kuc¢a, pa sam mogla lijepo decu da podizem. — Kad

dode vako ovo vrijeme da se radi, kosi, plasti kida sijeno. — Lijepo

sreco, stavi se 0ono $to se pomuze, Onod se né vari... — Ja ne pamtim, pa

i ne pamte odavno da je taki snijeg bijo. — Ove dvije (udate) dolje u

Pljevlja.

Kada se ¢ nalazi pod dugouzlaznim akcentom njegova zamjena je
uvijek dvoslozna, sa redovnim kratkouzlaznim akcentom na dugom slogu i
ijekavsko-ekavskim odnosom ije:é: zvijézda, odijelo, vrijéme, rijéka, cije-
na, mlijéko, nijésu, bijesan, lijepa, lijecak, bijéla, strijela, cijélac, slijépac,
gnijézdo, crijevo, pijesak, pogrijesila.

Kad dode vako ovo vrijéme da se radi... — Pa imalo da se Zivi, imalo

Zivo da se zakolje, imalo mlijeko...

U govoru ovog sela refleks dugog ¢ je dvoslozan i kada je ovaj stari
glas neakcentovan. U ovom slucaju glas j se, takode, slabije cuje: nalijevo,
procijep, naprijed, kolijevka, najprije, unijeti, kudije, poslije, korijen, umi-
jemisl.

U kratkim slogovima na mjestu nekadasnjeg ¢ obic¢no se nalazi je ili e
sa jotovanjem prethodnog suglasnika: devojka, ded, méded, deteta, videti,

HoypHo2opcku oujarexam, bubauoreka J®, 5, beorpan, 1935, 25-26; Munetuh: I{pmuuy-
ku 2osop, CI36 1X, 1940, 314; Bykosuh: I'TIJ], 12-16, ITumara caspemeroz kroudicegnoz
Jjesuka, . 11, ¢B. |, Capajeso 1951, 33; ITeno: TUX, 47-56.

20 Bykosuh: T'TIJT, 12.
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Cerati, ¢uceti, pljesma (i pjesma), vréeti, sédeti, vijera (i vjera), névljesta (i
nevjesta), zivijeti, mljeriti, mljera (i mjera), obljesiti i sl.

Svako otislo i jos ova najmlada dévojka studirala je... — Dosla jedna

da je vodim da mljeri pritisak u Zabljak. — Pljeske, moja Jeko, bogo-

mi. — ...al eto i ona névljesta ode u jesen za decom na Zabljak...

U ovom govoru kao i u mnogim govorima ijekavskog tipa, glas j iz
ijekavskog skupa je, koji nastaje od kratkog ¢, obi¢no se gubi iza suglasni-
ka r. Od rijeci koje, kod Vuka, zadrzavaju je u ovakvom polozaju (grjesan,
strjelica, rjedi, rjecit) u govorima durmitorskog kraja cuje se samo starjesi-
na (i sli¢ne rijeci od osnove starjes-) §to objasnjava J. Vukovié.?*

Tako u govoru ovog sela biljezimo lik imenice ogrév (Za ogrev kori-
stimo drvo bukovo, smréevo tako...) i pridjev ogrevni, gdje kratko ¢ iza
suglasnika r daje e. U narodnim govorima crnogorske jezicke teritorije
ovakva zamjena kratkog jata iza suglasnika r i u poziciji iza suglasnicke
grupe sa finalnim r u njoj gotovo uvijek ima u izgovoru zamjenu kao u
ekavskom, ali to e nije doslo iz ekavice, ve¢ se tu naslo fonetskim putem.?

| u ovom govoru imenice brijeg i vrijeme nemaju u mnozini i kratkim
slogovima glas j ve¢ samo glas e: bregovi i vreména. Tako je obi¢nije Cuti
i: goreti, sagoreti, izgoreti, redi, rede i sl.

Stari vokal ¢ dao je i u nekoliko slucajeva:

— ispred vokala o nastalog od I: vidijo, valijo, umijo, sedio, sudijo,
dijo, stijo, sijo, andijo, srijo, vrijo. Neki od navedenih primjera
imaju i dvojake oblike: srijo i sreo, te vrijo i vreo. U ovim primje-
rima glas j se slabo cuje;

— ispred glasa j: sijati, grijati, ugrijati, smijati se, starija, starije,
mili (<miliji), pletijah itd;

— ispred novog lj i & biljeg, biljeziti; sideti, usidelica, posidelica;
posideti, sidela (sidio).

Umijo je da sakupi sve ove nase pjesme seljacke i Cobanske... — Nije,

no i on biljezijo pa knjige neke objavio, bolan! — Nije stijo da preseli,

pa je ostao u Podgori. — Jesmo, sijali smo kumpijer. — Moz’ se grijati

2 Byxkosuh: I'TI][], 16.
22 Ocrojuh, Byjuunti: Peunux (u)jexasusama cpnckoz jesuxa, AT, Tlogropua, 2000, 18.
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na drva, moz’ na ugalj. — Evo tu sam ja sidela, a ona ode. — Mili mi je
od drugih unuka.

Dok Vusovi¢ navodi primjere: gorila, volila i sl. objasnjavaju¢i da je
ovaj ikavizam nastao ili analoskim putem ili prodiranjem ikavizama iz
susjednih govora®, u nasem jezickom korpusu prisutni su samo oblici:
gorela, gorelo, goreli, gorele, voljela, zéljela, trpljeti, uzéljeti se i sl.

Gorelo je svuno¢, jutros su ugasili. — Ondar, ono uz rat, zarati se

Cetres prve i potlje nije ni bilo da se uzme, svega smo zéljeli. —

Trpljeli, bogomi, $ta da se radi.

Prethodno navedeni ,,ikavizmi” u govoru koji opisujemo nijesu nasta-
li pod uticajem ikavskih govora, ve¢ samostalnim glasovnim promjenama
u ijekavskim govorima, Sto je karakteristika i vec¢ine drugih crnogorskih
govora®,

Jat u starom predlogu pre kao prefiksu razlicito je zamijenjen S$to
zavisi kako od kvantiteta ovog vokala, tako i od kategorije rijeci. Dugo € i
ovdje daje ije: prijéklad, ali u novijim obrazovanjima daje i dugo e:
prélom, i kratko e: preskociti.

U glagolskom prefiksu pre sa kratkim jatom, zamjena za ¢ je kratko
e: prekipljeti, pregoreti, prévariti, prenijeti, prebiti, prevézati, précerati,
précero, précerala, preskociti, pregraditi, prepasti i sl.

Glagol précéi se ne javlja u obliku prijeci, ve¢ se potpuno uklapa u
grupu glagola: proci, prici, doci. Oblici ovog glagola: prédite, préci cu,
prédéem i sl. — takode su u ovom okviru.

U jednom broju imenica glagolskog porijekla nalazimo dugo e od jata
u prefiksu pre: prégled, prégon, prétres, prések, prévoz, prékid, prépis i si.

Kod pridjeva zamjena ¢ moze biti dvoslozna ili jednoslozna:
prijekoran, prémoren, prepécen i Sl.

2 Bymosuh: TNX, 11.
* Ocrojuh, Byjuunh: PH, 46.
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Crnogorski podtip ijekavice inace ima frekventne slozenice sa prefik-
som pre- s jednosloznim refleksom mjesto dugog ¢ (pregled, preklop, pre-
kid, prepis, prepjev, preplet, prerez, preci).”

U prilogu prije imamo dvosloznu zamjenu é. U govoru ovog sela nai-
lazimo i na oblike: najprije i otprije.

Jatovski dubleti javljaju se i u drugim primjerima: vrédi i vrijedi;
zver i zvijer; Zdrebe i zdrijebe; tetréb i tetrijeb. Ovo moze biti rezultat
dvostrukog kvaliteta vokala ili medusobnih akcenatskih uticaja. Primjer
jastrijeb (jastréb) iz uskockog govora koji navodi i analizira Stani¢ nije-
smo zabiljezili u ovom govoru.®®

U zamjenicama, pridjevima i brojevima, nailazimo na duze oblike,
posebno u nastavcima za genitiv, dativ, instrumental i lokativ mnozine:
nakijem, ovije, nasijé, onijéh, ovijem, svijem, svijema, ovijég, ostalijém;
drvenijém, drvenijég, kariranijeg, dobrijé; drugije i sl.

Nato¢is jedva, i u bunarovima da se onijeh dana moglo naci vode! —

Vojin najvise radio u Sumi, nakijem radovima... — Ostalijem vratili su

ovijam svijem... — Vama gore nijesu jer se niko nije zalio tada od
ovijeg, a sad svim vratili sem meni. — Sve otle, sa ovije nasije terena:
inzinjeri, doktori, profesori... — Velence je bilo i bijelo, a imalo je i

kariranijeg... — Ja nijesam zapamtila drvene kasike, ali ranije je bilo

drvenijég. — Ja drugije nemam.

Uprkos tome Sto Vukovi¢ konstatuje da u Drobnjaku, u sjevernijim
selima, postoje oblici ovde i onde?”, mi ih nijesmo zabiljezili. U nagem
dijalektoloskom materijalu ovi oblici glase: dvde, onde, dde, node, vode i
sl.: Bilo je vode, radila, seromasica, imala kad sam dosla... — Vode svoja
kuca, vode mores §to goj oces, a tamo je tude, snago...

| ovdje se, kao i u usko¢kom govoru, ¢uju: cinjeti i nacinjeti — primje-

ri u kojima , je refleks jata prodro i u neke i- osnove”.?

% Ocrojuh, Byjuunh: PH, 13.
?® Cranuh: VT, 70-71.

21 Byxoeuh: T'TIJI, 18.

%8 Crannh: VT, 74.
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U govoru sela Podgore, kao i u govoru Drobnjaka i Uskoka, nalazimo
primjere sa sekundarno razvijenim jatovskim odnosom.

U primjerima: seromasan, seromasica, Seromastina — javlja se novi
refleks e.

Umjesto knjizevnog sufiksa ir, u sljede¢im primjerima, nalazi se ijer:
vodijer, kosijer, kolijer. U nasoj dijalektoloskoj literaturi ova pojava se raz-
licito objasnjava: dok jedni tvrde da je grupa ijer nastala duljenjem i dif-
tongiziranjem grupe ir*®, drugi smatraju da je grupa ije nastala pod utica-
jem iere u italijanskom govoru (panziere)™®.

Primjeri: kisela i kiselo, takode imaju sekundarno ¢. Ekavizme tipa
svecica i zénica nalazimo u ovom govoru, istina, veoma rijetko.

6. Zakljucak

Na osnovu navedenog zakljuc¢ujemo da govor durmitorskog kraja,
konkretno sela Podgore, ima pet osnovnih vokalskih fonema kao i nas knji-
zevni jezik, te da izgovor ovih glasova uglavnhom odgovara izgovoru u
nasem standardu. Primjeri izdvojeni iz sakupljene jezicke grade pokazuju
da, iako artikulacija ovih glasova uglavnom odgovara standardnoj, odrede-
ne dijalekatske razlike ipak postoje.
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Dusanka POPOVIC

THE VOCAL SYSTEM OF THE SPEECH OF DURMITOR’S REGION -
PODGORA VILLAGE

Summary

The work describes the vocal system of village speech of the Podgora
region pointing out similarities and differences in comparison to other neighbo-
ring dialects. Analyzed linguistic materials collected in the territory of this villa-
ge, and partially, in some neighboring villages, show that the vocals of this dialect
have similar phonetic value to the vocals in our standard literary language, but
that there are still some specifics which are characteristic of the this type of spe-
ech and of region in which the village is situated.

Key words: vocals, vocals system, local speech, dialect, standard language.
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STILSKA OBILJEZENOST INDIKATIVNOG
PREZENTA U EPSKOM DIJALOGU

U radu analiziramo stilsku markiranost indikativnog prezenta u epskom dijalogu
narodne epske deseteracke poezije, na primjerima pjesama koje su Vuku saopstili Starac
Milija i Tesan Podrugovi¢. Tako je prezent u svom osnovnom znacenju i osnovnoj funkciji
— stilski neutralan, pomoc¢u odabranih primjera objasnjavamo da njegovo izvodenje iz
»~automatizma opazanja“ moze biti na vise na¢ina kontekstualno uslovljeno (npr. partici-
pacijom u stilskim figurama, frazeologizmima, direktivima i komisivima, odnosno u slu-
¢ajevima kada uc¢estvuje u gradenju utiska vjerodostojnosti opjevanih dogadaja).

Kljuéne rijedi: prezent, upravni govor, stilski obiljezen, stilski neutralan, frazeolo-
gizam, performativ, inverzija, ponavljanje, anafora, gramaticka rima.

1.0. U nauci o jeziku indikativni prezent definise se kao jedini glagol-
ski oblik kojim se oznacavaju sadasnje radnje, odnosno radnje koje se vrse
u vrijeme kada se o njima govori.! Dakle, najizrazitijim obiljezjem pre-
zenta smatra se iskazivanje sadasnjosti. Smatramo, medutim, da su za upo-

! Upor. Mihailo Stevanovi¢, Savremeni srpskohrvatski jezik (gramaticki sistemi i knjizev-
nojezicka norma) Il sintaksa, Beograd 1974, 581-582; Zivojin Stanoj¢i¢, Ljubomir Popo-
vi¢, Gramatika srpskoga jezika, Beograd 2002, 382; Eugenija Bari¢ i dr., Prirucna gra-
matika hrvatskoga knjizevnog jezika, Zagreb 1979, 324. Za ovu priliku opredijelili smo se
za terminologiju Mihaila Stevanovic¢a prema kojoj se: indikativni prezent upotrebljava za
oznacavanje radnji koje se desavaju u vrijeme kada se o njima govori; relativni prezent
oznacava radnje koje su se vrsile ili izvrsile u proslosti ili ¢e se vrsiti u buduénosti; modal-

.....

vi¢, n.d., 581-591). Upor. i Stanoj¢i¢-Popovié, n.d., 410.

29



Milena BURIC

trebu prezenta, kako u svakodnevnoj komunikaciji — tako i u jeziku knji-
zevnosti, najbitnije sljede¢e dvije komponente: 1) formalna — prezent je,
kao $to je poznato, prost glagolski oblik, i 2) semanticka — prezentom se u
recenici oznacava istovremenost. Naime, s jedne strane prezent je (kao
prost oblik realizovan jednom rije¢ju) veoma zahvalan za ekonomisanje
jezickim sredstvima, a s druge strane, moguce ga je vrlo ¢esto upotreblja-
vati s obzirom na to da se njime oznacavaju ne samo radnje koje su istovre-
mene sa vremenom govorenja nego i radnje koje su istovremene (napored-
ne) sa nekim proslim ili budu¢im momentom, odnosno, njime se oznacava-
ju i sadasnje i prosle i buduce, a takode i modalne, tj. nerealizovane radnje.

1.1. U gotovo svakom od navedenih vidova upotrebe prezent se javlja
i u narodnim epskim deseterackim pjesmama, naravno ne sa istom frekven-
cijom i ne sa jednakom stilskom nosivosc¢u. Posto se za indikativnu upotre-
bu vremenskih glagolskih oblika, a time i prezenta, smatra da je stilski neu-
tralna,? odluéili smo da utvrdimo na koji naéin i indikativni prezent (zastu-
pljen u pjesmama najznamenitijih Vukovih pjesnika-pjevaca koji poticu iz
Crne Gore — Starca Milije i Tesana Podrugovi¢a) moze postati stilski obi-
ljezen.

2.0. Vuk je 1822. godine u Kragujevcu za, kako sam biljezi, vise od
petnaest dana, zapisao Cetiri pjesme koje mu je ne bez muke saopstio Sta-
rac Milija Kolasinac. Ovo kazemo zato §to u predgovoru 1V knjizi Srpskih
narodnih pjesama Vuk Karadzi¢ napominje da je Starac Milija pjevao bez
reda, buduci star i povrijeden u borbama s Turcima iz Kolasina, a i vrlo
naklonjen pi¢u, bez kojeg nije htio ni poceti da pjeva. Zato je istu pjesmu
uz gusle morao ponavljati vise puta (Sto je trajalo danima), ne bi li Vuk

2 Sli¢no se tvrdi o indikativnoj, tj. osnovnoj ili apsolutnoj upotrebi vremena u Prirucnoj
gramatici hrvatskoga knjizevnog jezika: ,,Kad se gramati¢ke oznake kategorije vremena
stavljaju prema vremenu u kojem se govori, rije¢ je o apsolutnoj upotrebi vremenskih
odredaba. Takva je upotreba vremenskih odredaba stilski neobiljezena* (E. Bari¢ i dr.,
n.d., 324). S druge strane, za relativni, ,historijski prezent” kaze se da ,,je stilski obiljezen
jer sluzi u pripovijedanju proslih dogadaja“ (isto, 325). Upor.: ,,Kao i neki drugi glagolski
oblici, prezent moze imati osnovno i preneseno znacenje. Preneseno znacenje prezenta
predstavlja osnovnu komponentu njegove stilisticke vrijednosti“ (Zorica Radulovi¢, Jezik
i stil Ceda Vukovica, Niksi¢ 1994, 134).
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uspio da je zapise u potpunosti.® Nasurot Miliji, Tesan Podrugovi¢ (roden u
selu Kazanci na crnogorskoj granici s Hercegovinom) pjesme nije pjevao
uz gusle, ve¢ ih je kazivao vodeci racuna o redu i smislu, potvrdujuci time
da ih (po rije¢ima slavnog zapisivaca narodnih umotvorina) ,,razumije* i
Losjeca“.* Stoga je Vuk Karadzi¢ posebno cijenio ovog plodnog narodnog
pjesnika, od kojeg je 1815. god. u Sremskim Karlovcima i Sisatovecu pribi-
ljezio ¢ak dvadeset dvije pjesme.

2.1. Sve pjesme za koje Vuk tvrdi da ih je prenio na papir po pjevanju
ili saopstenju Starca Milije i Tesana Podrugovic¢a uvrstili smo u korpus
istrazivanja,” a kako obojica po svom porijeklu pripadaju isto&nohercego-
va¢kom dijalektu, odnosno njegovoj periferiji, konsultovali smo monogra-
fije 0 govoru istocne Hercegovine i govoru okoline Kolasina.® Kada je rije¢
0 prezentu, stanje u ovim govorima poklapa se sa stanjem u knjizevnom

$V.Vuk Stef. Karadzi¢, Srpske narodne pjesme IV, Beograd, 1958, str. XI11-XV

* Isto, str. X—XI. Potpuniju biografiju VVukovih pjevaga &ijim ostvarenjima se bavimo dao
je Vladan Nedi¢ u knjizi Vukovi pevaci, Novi Sad, 1981. Upor. i Radosav Medenica, Nasa
narodna epika i njeni tvorci, Cetinje, 1975.

® Kada su u pitanju pjesme Starca Milije, u radu éemo se sluziti sljede¢im skraéenicama:
Milija 1 — Sestra Leke kapetana, Milija 2 — Banovi¢ Strahinja, Milija 3 — Zenidba Maksi-
ma Crnojevica, Milija 4 — Gavran harambasa i Limo. Skracenice za pjesme Tesana Podru-
goviéa: Tedan 1 — Nahod Simeun, Tean 2 — Zenidba Dusanova, Tesan 3 — Marko Kralje-
vi¢ i Ljutica Bogdan, Tesan 4 — Marko Kraljevi¢ i Vuéa DZeneral, TeSan 5 — Car Lazar i
carica Milica, Tesan 6 — Zenidba Marka Kraljevica, Tesan 7 — Marko Kraljevi¢ poznaje
o¢inu sablju, Tesan 8 — Marko Kraljevi¢ i kéi kralja arapskoga, Tesan 9 — Marko Kraljevi¢
i Arapin, Tesan 10 — Marko Kraljevi¢ i Musa Kesedzija, TeSan 11 — Marko Kraljevi¢ i
Demo Brdanin, Tesan 12 — Zenidba Purda Smederevca, Tesan 13 — Zenidba Popoviéa
Stojana, Tesan 14 — Zenidba Todora Jaksi¢a, Tesan 15 — Novak i Radivoje prodaju Gruji-
cu, Tesan 16 — Zenidba lva Golotrba, Tesan 17 — Hajka Atlagi¢a i Jovan becar, Tesan 18 —
Zenidba Stojana Jankoviéa, Tesan 19 — Zenidba lvana Risnjanina, Tesan 20 — Senjanin
Tadija, TeSan 21 — Ri$njanin hadzija i Limun trgovac, TeSan 22 — Pop Crnogorac i Vuk
Koprivica. Primjeri su navodeni prema sljede¢em izvoru: Vuk Stef. Karadzi¢, Srpske
narodne pjesme (II, I11'i IV knjiga), Prosveta, Beograd, 1958.

® Asim Peco, Govor istocne Hercegovine, SDZb XIV, Beograd, 1964; Mato Pizurica,
Govor okoline Kolasina, Titograd, 1981.
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jeziku,” tako da ne o&ekujemo bitna odstupanja ni u istrazivanom materija-
lu. Pogotovo takvih odstupanja ne moze biti kada se prezent upotrebljava u
indikativu.

3.0. U ispitivanim narodnim pjesmama indikativni prezent javlja se u
upravnom govoru, gdje se, po rije¢ima Sreta Tanasica ,,lako moze otkriti
vremenska pripadnost radnje iskazane prezentom®,? jer se vrijeme vrienja
radnje oznacene glagolom u dijalozima odreduje prema vremenu govore-
nja, dakle neposredno.

lako je uobicajeno da se ,,prava sadasnjost* oznac¢ava samo glagolima
nesvrsenog vida i da se ovako upotrijebljen prezent javlja uvijek u sintak-
sickoj funkciji predikata,® sto vazi i za primjere koji slijede (u I grupi su
primjeri ekscerpirani iz Milijinih, a u Il grupi iz TeSanovih pjesama), ipak
¢emo vidjeti da se za mnoge od njih ne moze reéi da su stilski neobiljezeni.
Istina, to stilsko obiljeZje ne potie sa ,,polja temporalnosti“,’® veé¢ ga indi-
kativni prezent dobija u kontekstu, predstavljajuci dio strukture kakve stil-
ske figure, frazeologizma ili performativne recenice,™ te predstavljajuci i

vazno sredstvo u gradenju utiska o neposrednosti dogadanja.

" Upor.: ,,Upotreba prezenta u potpunosti odgovara stanju u knjizevnom jeziku“ (M. Pizu-
rica, n. d., 212). Asim Peco u odjeljku o sintaksi glagolskih vremena samo uzgred daje
napomene o upotrebi pripovjedackog prezenta (v. A. Peco, n. d., 173).

® Predag Piper i dr., Sintaksa savremenoga srpskog jezika, Beograd, 2005, 353.

% E. Bari¢ i dr., n.d., 324. V. Mihailo Stevanovi¢, n.d., 581-582.

10 _stilistika glagola prougava polje temporalnosti kao podrucje u kome se odvijaju proce-
si koji vode nastajanju gramatickih metafora ili gramatickih sinonima razlicite stilisticke
vrijednosti. One se obrazuju na taj nacin §to se glagolski oblici transponiraju u polje dru-
gog oblika i onda zamjenjuju i vr$e njihovu funkciju* (Branko ToSovi¢, Stilistika glagola,
Wuppertal 1995, 228).

1 Govoreéi o verbalnim &inovima, Ostin operise sinonimnim terminima: performativna
recenica, performativni iskaz i performativ (v. Dz. L. Ostin, Kako delovasi re¢ima (preveo
Milorad Radovanovi¢), Matica srpska, Novi Sad, 1993, 16).
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1) Gospodaru, jos besjedim tebe (Milija 3, 240); 2) O Ivane, nasa
poglavice,/ sto dozivijes i bracu sazivijes (Milija 3, 651-652); 3) Kazu,
sine, i pricaju ljudi (Milija 2, 104); 4) kazu, sine, i govore ljudi (Milija 2,
125); 5) Kunem ti se i bogom i vjerom (Milija 1, 359); 6) Kunem ti se sva-
¢im na svijetu (Milija 4, 100); 7) kunem vi se i bogom i vjerom (Milija 3,
968); 8) Gospodaru, silan Jug-Bogdane,/ ljubimo ti svilenoga skuta/ i
desnicu tvoju bilu ruku (Milija 2, 67-69); 9) Molim ti se i ljubim ti ruku
(Milija 2, 195); 10) No ti s' molim jutros na podranku,/ molim ti se, a lju-
bim ti ruku (Milija 3, 496-497); 11) ljubi tvoju ljubu pod ¢adorom,/ a ja,
sine, kukam na garistu,/ a ti vino pijes u Krusevcu (Milija 2, 149-151); 12)
bojno koplje nosi u rukama, zlatan sjaje na ple¢ima stitak (Milija 3, 882—
883); 13) tazbina me ta Zeljkuje moja (Milija 2, 18); 14) Rasta pijes, rasta
se opijas,/ te u picu grdno progovaras,/ i Turéina zoves kaurinom?/ Sto
pominjes nekakoga bana? (Milija 2, 350-353); 15) Ja ne trazim, brate, ni
dinara,/ ni ja trazim tvoje dugovanje,/ no ja trazim silna Vlah-Aliju (Milija
2, 445-447); 16) Idu k mene tri vojvode srpske (Milija 1, 220); 17) Koje
jade gledas po planini? (Milija 2, 686); 18) imas danas punu kulu blaga
(Milija 3, 242).

]

1) Tvrdu tebe moju vjeru dajem (TeSan 21, 54); 2) O junace, — zove
te kraljica (Tesan 1, 98); 3) Peco moja, dva Vojinovica,/ vi imate brata u
planini (Tesan 2, 116-117); 4) A ja, mati, brata ne imadem,/ brata nemam,
bratu¢eda nemam (Tesan 6, 90-91); 5) Imam jednu ostarjelu majku,/ i ima-
dem brata Mustaf-agu (Tesan 7, 31-32); 6) Svega imas u bijelu dvoru
(Tesan 11, 11); 7) ovde ima u Ledanu gradu,/ ima jedan Balacko vojvoda,/
ja ga znadem, i on me poznaje (Tesan 2, 601-603); 8) ti sa sobom vodis
horjatine (Tesan 6, 251); 9) Otkud ides, mladano Bugarce (Tesan 2, 218);
10) kumim tebe bogom velikijem,/ i nasijem svetijem Jovanom,/ kumim
nebo, nad tobom koje je,/ zemlju kumim, pod tobom koja je (Tesan 14, 340
—343); 11) O moj kume, Koprivica Vuée,/ kumim tebe bogom istinijem
(TeSan 22, 46-47); 12) Tko to kuca halkom na vratima (TeSan 19, 89); 13)
Ja ne Zalim brata Mustaj-bega,/ nit ja Zalim blaga njegovoga (Tesan 18, 304
—-305).
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3.1. Na osnovu navedenih stihova evidentno je da u indikativhom pre-
zentu kod oba narodna pjevaca preovladavaju glagoli subjektnog razreda.

3.2. U pjesmama Starca Milije dominantni su glagoli govorenja:
besjedim, dozivijes, sazivijes, pricaju, govore, progovaras, pominjes,
kukam, kazu, pri ¢emu valja napomenuti da je sa znacenjem imperfektiv-
nog vida upotrijebljen i posljednji navedeni, inac¢e dvovidski glagol, kazati,
i to u poznatim pleonazmima iz pjesme Banovi¢ Strahinja: kazu, sine, i pri-
caju ljudi; kazu, sine, i govore ljudi,"* koje se ne bismo usudili okvalifiko-
vati kao stilsku pogresku,™ veé¢ smatramo da su u funkciji naglasavanja
nepocinstava odmetnutog Vlah-Alije (o kojima majka dalje izvjestava
Banovi¢ Strahinju) i anticipacije preokreta u fabuli pjesme. Sa slicnhom
funkcijom upotrijebljen je i onomatopejski glagol kukam (u jedanaestom
primjeru iz | grupe),™ koji je posebno stilski obiljezen ne samo skladom
svog zvucanja i znacenja veé je istaknuta i njegova prenesena semantika
(kukam=naricem, oplakujem) opozicijom prema metafori¢no upotrijeblje-
noj sintagmi vino pijes (=veseli§ se, uzivas), a uz to je kontrast potcrtan i
opozicijom subjekata kojima se pripisuju radnje (JA kukam: TI vino pijes),
kao i razli¢itos¢u odredaba za mjesto (na garistu: u Krusevcu).

12 podsjecamo da se glagoli prema nacinu radnje, odnosno s obzirom na vrsioca radnje
dijele na subjektne i objektne, pri ¢emu prvi oznadavaju radnju, stanje osobe, a drugi rad-
nju, stanje i zbivanje ne-osobe, tj. Zivotinje, biljke ili nezive stvarnosti (v. E. Bari¢ i dr.,
n.d., 145).

13 Prilikom utvrdivanja glagolskog vida u pomenutom slucaju, rukovodili smo se kriteriju-
mom Irene Grickat, prema kojem ,,u neposrednom susedstvu drugog glagola (¢iju vidsku
vrednost sasvim odredeno znamo), u potpuno istoj re¢eni¢noj funkciji glagol koji se ispi-
tuje ima isti vid“ (Irena Grickat, ,,O nekim vidskim osobenostima srpskohrvatskog glago-
la*, Juznoslovenski filolog, XXII, Beograd, 1957-1958, 65-66). Dakle, u ,,susjedstvu*
imperfektivnih glagola pricaju i govore, u istoj re¢eni¢noj funkciji glagol kazu identi¢an
je s njima i po aspektu.

¥V, Recnik knjizevnih termina, Beograd, 1986, s.v. pleonazam, str.565.

15 Onomatopeja ne samo $to pokazuje najizrazitije slaganje zvuka i znacenja rijeci, nego
zapravo i znaci zvuéanje rije¢i njenim vlastitim znacenjem* ( Antica Anto$, Osnove lin-
gvisticke stilistike, Zagreb, 1972, 40).
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3.2.1. Ovdje moramo skrenuti paznju na nesto $to je karakteristicno
za malo prije pomenuti glagol (kukam), odnosno za primjere 1. i 2. lica jed-
nine glagolskog oblika kojim se bavimo, a narocito za one koje ¢emo u
nastavku analizirati (kunem, molim, kumim). Naime, epski dijalog, gdje je
indikativni prezent identifikovan, ima vrlo znacajnu funkciju u kompoziciji
epske narodne pjesme. Njime se ,,postize zivost, uverljivost i neposrednost
epskih izvestaja“.*® Pjesnik-pjeva¢ (odnosno guslar) Zeli da kod recipijenta
(odnosno slusaoca) proizvede utisak vjerodostojnosti dogadaja koji se pje-
smom saopS$tavaju, a prezent u svojoj primarnoj upotrebi, tj. iskazivanjem
sadasnjih radnji, obilato mu pomaze u stilizaciji izraza upravnog govora a
time i u realizaciji pomenute namjere. U slucajevima o kojima je rije¢
samo indikativni prezent ima mogucnost da predo¢i radnje koje su istovre-
mene sa vremenom njihovog saopstavanja, koje traju sada, odnosno da
kod slusalaca ili ¢italaca izazove iluziju zbilje, iluziju istinitosti (kao da se
ono §to se glagolima iznosi — upravo dogada). Stoga je poprili¢na zastu-
pljenost ovog glagolskog oblika u upravnom govoru, odnosno u epskom
dijalogu — opravdana, a moguénost njegove supstitucije nije ukinuta samo
iz sintaksic¢ko-semantickih (indikativni prezent nema sintaksicke sinonime)
vec i iz estetskih razloga. Jer, poznato je da se afektivna izrazajna sredstva
u knjizevnosti, pisanoj i usmenoj, upotrebljavaju najéesée u dijalozima,” a
kada je rije¢ o afektivnim glagolima, od kojih su neki zastupljeni u nasim
primjerima, njihovom upotrebom u sadasnjem vremenu potencira se pome-
nuto stilsko obiljezje sadrzano u njihovoj leksickoj semantici. Najzad,
nepotrebno je naglasavati ono $to je dobro poznato, tj. znacaj komunikativ-
ne uloge koju predikat ima kao glavni ¢lan recenice.

3.3. Indikativni prezent glagola kleti se potvrden je vise puta u pjeva-
nju Starca Milije, gdje se po pravilu javlja kao konstantni ¢lan frazeologi-
zma sa obrascem stabilnog poretka: (prezent) kunem se + dativ + instru-
mental, u kojem su oba padeza varijantna. Promjenljivost (varijantnost)
dativa realizuje se na morfoloskom (u nasem 5. i 6. primjeru licna zamjeni-

18/, Recnik knjizevnih termina, s.v. narodne epske pesme, str. 470.
7 Rikard Simeon, Enciklopedijski rjecnik lingvistickih naziva I, Zagreb, 1969, s.v. afekti-
van, str. 18.
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ca 2. lica jednine; u 7. primjeru dijalekatska forma licne zamjenice 2. lica
mnozine), a instrumentala, kao sredstva za zaklinjanje, na leksickom planu
(bogom/ vjerom/ svacim — v. pomenute primjere).'® Sli¢ne je semantike fra-
zeologizam tipa dati tvrdu vjeru,* koji smo u invertovanom obliku zabilje-
zili u Tesanovoj pjesmi Risnjanin hadzija i Limun trgovac: tvrdu tebe moju
vjeru dajem (1. primjer iz Il grupe), koji je dvojako stilski markiran. Prvo:
inverzijom, iako diktiranom zakonima metrike, kongruentni atribut stavlja
se na najistaknutije mjesto — pocetak stiha, a predikat u prezentu dobija
finalnu poziciju, takode istaknutu buduci postponiran objektima u akuzati-
vu.?’ | drugo: sa stanovista danasnjeg recipijenta, frazeologizam o kome je
rije¢ zvuéi arhai¢no upravo zbog naglasavanja atributa tvrdu, koji je ujedno
i stalni epitet u narodnoj epskoj deseterac¢koj poeziji. Zapravo, i inverzije i
stalne epitete savremeni citalac dozivljava kao manir narodnog deseterca

'8 Imaju¢i u vidu da se u lingvistickoj literaturi frazeologizam definise na razligite nacine,
moramo reci da je za nas najprihvatljivije sljedece: ,,Frazeologizam je ustaljena ili relativ-
no ustaljena jezic¢ka jedinica slozene strukture i jedinstvenog znacenja. Pod ustaljenom
jezickom jedinicom podrazumijevamo skup nepromjenljivih Kkonstituenata stabilnog
poretka, pri ¢emu relativna ustaljenost ukljuc¢uje promjenljivost (varijantnost, fakultativ-
nost) makar jednog sastavnog dijela. Slozena struktura podrazumijeva skup. tj. vezu od
najmanje dvije rijeci, a jedinstveno znacenje ogleda se u tome da znacenje frazeologizma
nije jednako zbiru znacenja njegovih ¢inilaca ve¢ predstavlja novu vrijednost (v. Milena
Buri¢, ,,Pojmovno-terminoloska nesaglasja u frazeologiji“, Glasnik Odjeljenja umjetnosti
CANU, br. 27, Podgorica, 2009, 108). Upor. Milorad Desi¢, , Kriterijumi za odredivanje
frazeologizama u rje¢nicima savremenog srpskohrvatskog jezika®, in: Leksikografija i lek-
sikologija, Novi Sad — Beograd, 1984, 53-65. Ovdje bismo dodali da, u skladu sa funkcio-
nalno-stilskim raslojavanjem jezika, frazeologija pojedinih stilova ima svoja specifi¢na
obiljezja. Najmarkantnije obiljezje frazeologije razgovornog stila, u koji se uklapa razma-
trani skup rijeci, svakako je — izrazita emocionalna obojenost, a u slu¢aju naseg primjera
karakteristi¢na je nulta desemantizacija i visoka frekvencija.

19U Recniku srpskohrvatskoga knjizevnog jezika, knjiga prva, Novi Sad — Zagreb, 1967,
s.v. vera stoji da dati i zadati vjeru znaci obecati, zakleti se. V. Josip Matesi¢, Frazeoloski
rjecnik hrvatskoga ili srpskog jezika, Zagreb, 1982, s.v. dati [tvrdu] vjeru i s.v. vjera.
Takode Vuk Stef. Karadzi¢, Srpski rjecnik (1852), s.v. vjera.

% pored pravog objekta, tj. objekatske sintagme moju vjeru (tvrdu), u navedenom stihu
prisutan je i dalji objekat, odnosno dijalektizam tebe upotrijebljen je sa znacenjem dativa
(tebi).
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za koji se zna (mislimo na epska narodna ostvarenja u ovom stihu) da je
svoj estetski vrhunac dozivio prije dvije stotine godina, dakle upravo u vri-
jeme Vukovog angazmana na sakupljanju i zapisivanju narodnih umotvori-
na.?

S obzirom na to da u pjevanju Tesana Podrugovic¢a nijesmo nasli vise
slicnih primjera, pretpostavljamo da kratkoc¢a pojedina¢no uzetih pjesnic-
kih tvorevina koje je on Vuku saopstio (naravno u odnosu na ostvarenja
Starca Milije) implicira krace dijaloge, te je i zastupljenost ovako afektivno
obojenih frazeologizama svedena na manju mjeru nezavisno od toga da li
je njihov konstituent indikativni prezent. Zakljuc¢ujemo, ipak, da impre-
sivnost frazeologizama o kojima smo malo prije govorili (kunem ti se
+instrumental; dajem ti (tvrdu) vjeru), zavisi i od glagolskog ¢inioca i od
semantike njegove dopune u instrumentalu (odnosno akuzativu: tvrdu vje-
ru) sto potvrduju i Vukove rijeci: ,,U nas se ljudi kunu onijem $to im je
najmilije ili najsvetije (podv. M. B.), n.p. sestra se kune bratom (...), mati
sinom, roditelji djecom, djeca roditeljima; Bogom (...), duSom, zivotom,
zdravljem, vjerom, samrtnom svijecom, prices¢em, crkvom, ali i zemljom i
nebom i vatrom, a junaci i konjem i oruzjem.“??> Dakle, i narodni pjevac
postuje pjesnicku konvenciju u ¢ijim semanti¢kim okvirima izbor sredstva
za zaklinjanje zavisi isklju¢ivo od subjekta kojemu se to zaklinjanje pripi-
suje. S druge strane, narodni pjevac ili bolje pjesnik-pjevac, iako nije u sta-
nju da apstrahuje pravila deseterca, kako kaze Jakobson, uvijek bira ono
jezicko sredstvo kojim se ta pravila neée prekrsiti.?* Tako i ovdje poseZe za
ekspresivno obojenim glagolom u prezentu kunem (ti) se, koji se zgodno
uklapa u slogovnu strukturu stiha (asimetricni deseterac, sa cezurom posli-
je Cetvrtog sloga), odnosno estetski i metricki prilagodava gotovu formulu,
frazeologizam dati vjeru, dajué¢i prednost stilski markiranim sredstvima

21 7a temu kojom se bavimo nije znacajno, ali ¢emo uzgred napomenuti da su ekspanziji
naSe narodne poezije iSle na ruku kulturne prilike u Evropi onog vremena, odnosno
romanti¢arsko odusevljenje folklornim stvaralastvom, te i njegovo popularizovanje.

22 \/uk Stef. Karadzi¢, n.d., s.v. kleti se, kunem se, str. 274.

2* Roman Jakobson, ,,Lingvistika i poetika“ (preveo Ranko Bugarski), in: Lingvistika i
poetika, Beograd, 1966, 305.
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(upotrijebljenim sa ciljem isticanja apelovanja na sagovornika, tj. drugog
uceshika epskog dijaloga) nad stilski neutralnom i metri¢ki nepogodnom
sinonimnom sintagmom obecavam ti.

Recimo ovdje i to da su pomenuti primjeri, u stvari, primjeri frazeolo-
giziranih performativa, komisiva, jer se njima adresant obavezuje kunuci
se ,* a njihova ilokutivna mo¢ intenzivirana je leksi¢ko-gramatickim sred-
stvima (o ¢emu je gore bilo rijeci), kao i ekspliciranjem adresata.

3.4. Stilsku vrijednost ima i indikativni prezent performativnih glago-
la moliti se, kao i ljubiti i kumiti (u znac¢enju moliti), koji predstavljaju
Lrelativne leksicke sinonime“.”®> Prva dva su iz Milijinog, a posljedn;ji iz
TeSanovog ,,opusa‘.

3.4.1. Sa stilistickog aspekta nije bez znacaja to $to je glagol moliti
(da krenemo od analize devetog primjera iz | grupe) upotrijebljen sa
povratnom zamjenicom-rjeccom se — dopunjen objektom u dativu a ne u
akuzativu. Uobicajeno je da se u refleksivnoj formi navedeni glagol javlja
samostalno ili u vezi sa dativom imenice Bog,?® odnosno imenica koje
oznacavaju sveca i znace izgovarati, odnosno upucéivati molitvu (moliti se
Bogu), dok se imena konkretnih osoba, lica u sluzbi objekta redovno reali-
zuju akuzativom pri ¢emu im se upucuje molba, a ne molitva (moliti neko-
ga za nesto). Kada je u pitanju osoba, izbor dativa (enkliticki oblik li¢ne
zamjenice 2. |. jedn., molim ti se) nam sugerise da se molba izrec¢ena gla-
golom u sadasnjem vremenu upucéuje sugestivno, odnosno intenzivnije
izrazenim osjecanjima apeluje se na sagovornika kojemu se iskazuje

% Napominjemo da se, za razliku od engleskog jezika u kojem ,,I promise“ predstavlja
najjace sredstvo ,,u svrhu pokazivanja ilokutorne snage za obavezivanje na nesto“ (Dzon
Serl, Govorni ¢inovi, Nolit, Beograd, 1993, 116), isti glagol (obec¢avam) ne bi mogao upo-
trijebiti u poziciji glagola kunem, jer je ovaj posljednji afektivan te povecava ilokucionu
snagu iskaza, odnosno zakletvu prevodi u opomene i prijetnje, §to se ne moze u potpu-
nosti izraziti glagolom obeéati. Upor. $ta o tome kaze Ljudmila Popovi¢ u: Predrag Piper i
dr., Sintaksa savremenoga srpskog jezika, Beograd.

% Termin je preuzet od Miloga Kovagevi¢a (v. M. Kovacevié, ,,Stilske figure i lingvistika
teksta®, in: Stilistika i gramatika stilskih figura, Niksi¢, 1995, 147 — 163).

% /. Petar Skok, Etimologijski rjecnik hrvatskoga ili srpskoga jezika (knjiga druga),
Zagreb, 1972, s.v. moliti, 451 — 452,
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ogromno postovanje, kao $to to u pomenutom primjeru Banovi¢ Strahinja
¢ini prema svom tastu, moleci ga za pomo¢ u odsudnom trenutku. No sma-
tramo, ipak, da je ovdje bitnije sljedece: ponavljanje oblika prezenta u slo-
zenoj recenici realizovanoj u stihu molim ti se i ljubim ti ruku ima cilj da
naglasi figurativno znacenje globalnog frazeologizma druge sastavne rece-
nice (ljubim ti ruku = ponizno te molim) koji savremeni ¢italac dozivljava
kao arhaizam, §to ovaj spoj rije¢i dodatno stilski ,,opterecuje®. U kategoriju
poetskih arhaizama presao je i frazeologizam iz prethodnog, osmog primje-
ra, ljubimo ti svilenoga skuta, iako ¢in koji se njime doslovno oznacava
nije napustena (mada jeste rijetka) pojava.?’

3.4.2. Na nesto drugaciji nacin stilski je obiljezena upotreba sinonim-
nog glagola kumiti, vise puta potvrdenog u TeSanovim pjesmama (v. 10. i
11. primjer). Ako posmatramo deseti primjer iz 1l grupe, koji ¢emo ovdje
navesti u prosirenom kontekstu:

,Bogom kume, Zvijezdi¢-lvane,

kumim tebe bogom velikijem,

i naSijem svetijem Jovanom,

kumim nebo, nad tobom koje je,

zemlju kumim, pod tobom koja je,

ne otimaj moje Ikonije,

jer je moja otprije devojka;

druzinu ti zovem u svatove,

a ti podi na kumstvo vjencano* (TeSan 14, 339-347)

— vidje¢emo da se ekspresivnost postize ponavljanjem istog oblika
prezenta u 1. licu jednine (kumim). Ovdje se, rekli bismo, radi o odlozenoj
(odgodenoj) anafori, jer se opetovani glagol javlja ne na pocetku prvog
narednog nego na pocetku drugog narednog stiha, a izostavljanjem anafore
u sljede¢em (ovdje petom) stihu na mjestu gdje je ocekivana — na efektan

27" Uhvatiti za skut zna¢i preklinjati nekoga za nesto razlicitim molbama, pa je i to znak
poniznosti i molbe u osobitoj prilici kad treba predstaviti svoju bezna¢ajnost i podloznost,

spustiti se na tlo, pa katkad i klece¢i uzimati ¢iji skut od odece i prinositi ga licu“ (Mio-
drag Lalevi¢, Sinonimi i srodne reci srpskohrvatskoga jezika, Beograd, 1974, s.v. moliti

(se)).
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nadin je ,,iznevjereno odekivanje“.?® Anafora je ,,izbjegnuta® upotrebom
inverzije (umjesto kumim zemlju imamo stilisticki markiran poredak novo
+ dato: zemlju kumim) kojom je naglasen kontrast na leksicko-semantic-
kom planu (nebo nad tobom, zemlju pod tobom). Ovom prilikom ne¢emo
se baviti simbolikom suprotstavljenih leksema nebo i zemlja kao ni pro-
mjenom intonacije proizvedene invertovanim redom rijeci jer bi nas to
udaljilo od zadatog cilja, ali moramo ukazati na stilogenost prezenta
kumim. Naime, u kulturi u kojoj se kumstvo smatra posebnom privilegijom
i svetom duznos¢u, preklinjanje koje se upuc¢uje direktno tj. sada, u vrije-
me govorenja (v. tacku 3.2.1),%° poetski uobliceno repeticijom glagola &ija
je korijenska morfema kum (sadrzana i u vokativu i akuzativu imenica u
prvom i posljednjem stihu — kume i kumstvo)*® — ne moze ostaviti ravno-
dusnim ¢itaoca naseg vremena, kao §to to nije mogao biti ni slusalac inter-
pretacije epske pjesme uz gusle iz proslih vremena.*! U istom pravcu moze
se tumaciti i 11. primjer iz TeSanovog pjevanja.

3.4.3. Bez namjere da ulazimo u teoriju govornih ¢inova, jo§ bismo
nesto rekli o malo prije pomenutim primjerima (molim ti se, ljubim ti ruku,
kumim te). Naime, oni se svojim oblikom, semantikom i funkcijom uklapa-
ju u performative, odnosno direktive, s obzirom na to da su realizovani u 1.
licu jedn. indikativnog prezenta, te da se njima nesto istovremeno i tvrdi i

%8 O uzrocima i efektima iznevjerenog o¢ekivanja v. Roman Jakobson, n.d., 303-308.

% Kako smo veé¢ napomenuli, vrijeme vrienja radnje glagola upotrijebljenih u upravnom
govoru, odnosno dijalogu odreduje se neposredno, tj. zanemaruje se ¢injenica da se (fik-
tivni ili stvarni) dijalog ,,prenosi®.

%0 Ovakav tip ponavljanja jezickih jedinica, koje nije strogo ogranigeno njihovim oblikom
i mjestom realizacije, moze se shvatiti i kao poliptoton. Upor.: ,,Poliptoton se odreduje
kao ponavljanje jedne rijeci u razli¢itim oblicima ili kao nabrajanje gramaticki sli¢nih rije-
¢i. Poliptotonske su lan¢ane veze recenica, zbog obli¢ke i pozicione slobode opetovanog
elementa, mnogo ¢esée od anadiplozickih* (Milo§ Kovaéevié, n.d. 157-158).

31\, Vuk Stef. Karadzi¢, Srpski rjechik, Beograd, 1975, s.v. kum i kumiti. ,,Kumiti u
ovom smislu znaci tesko molbama preklinjati, prizivati svetacka imena, boga i osobito
svetog Jovana“ (Miodrag Lalevié, n.d., s.v. moliti (se), str.357).
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&ini to §to se tvrdi, i s obzirom na to da imaju ilokucionu moé.* Imajuéi u
vidu da se ilokuciona mo¢ molbe ogleda u namjeri da se uti¢e na sagovor-
nika, tj. po rijecima Simeona molba je ,,vrst komunikativne izreke (iskaza)
kojoj je svrha izazvati u slusatelja reakciju u obliku radnje*,** mozemo
zakljuciti da se ista namjera da izraziti ne samo prezentom glagola moliti
nego i upotrebom potencijala (molio bih) ili futura I (molicu). Oni, istina,
nijesu sintaksicko-semanti¢ki sinonimi sa prezentom jer se njima oznacava
nerealizovana radnja, ali u skladu sa teorijom govornih ¢inova oni jesu,
rekli bismo, njegovi nepotpuni sinonimi, jer se njima takode apeluje na
sagovornika, ali u manjoj mjeri, tj. sa distance i sa izrazenom uctivosc¢u,
dok se prezentom intenzivira ilokuciona mo¢. I najzad, performativima
koje smo sa stilistickog stanovista analizirali u tackama 3.4.1. i 3.4.2. ide
se dalje u povecanju ,,snage poruke, odnosno ,,0snovne namere govorni-
ka3

3.5. Za razliku od selektovanih stihova iz pjesama Starca Milije, za
koje rekosmo da obiluju glagolima govorenja, indikativni prezent u stiho-
vima koje je saopstio drugi Vukov pjevac rjede se realizuje glagolima ovog
semanti¢kog polja (samo drugi primjer iz 1l grupe), ali je ¢est od glagola
imati odnosno nemati (v. 3, 4, 5, 6. i 7. primjer) koji se, po pravilu, dopu-
njuju akuzativom imenica sa znac¢enjem srodnika (brata, bratuceda, majku,
v. 3, 4.1 5. primjer) i koji su katkad naglaseni u paralelizmima.*> Na sli¢an
nacin, u Milijinoj pjesmi Banovi¢ Strahinja, ponavljanje prezenta trazim u
predikatskoj sluzbi dviju sastavnih i suprotne recenice u vezanom tekstu —

%2\, Ostin, n.d., 14 — 20; Svenka Savi¢, Diskurs analiza, Novi Sad, 1993, 78; Ljiljana
Suboti¢, ,,Sintaksicko-semanti¢ka struktura kletvi u epskim narodnim pesmama®, Srpski
jezik, XI11/1 — 2, Beograd, 2008, 138 — 139.

%3 Simeon, n. d., s.v. molba, str. 840.

¥ Savi¢, nd., 82.

% pod paralelizmom podrazumijevamo ponavljanje ,,u tekstu vise redenica iste recenicke
strukture i istog re¢eni¢kog reda“ (Marina Katni¢-Bakarsi¢, Lingvisticka stilistika (elek-
tronsko izdanje), str. 112).
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predstavlja moc¢no sredstvo rekurencije (v. 15. primjer iz | grupe, kao i
posljednji primjer iz 11 grupe sa opetovanim prezentom Zalim).*®

3.6. Jos$ jedan vid ponavljanja znac¢ajan je za temu kojom se bavimo.
Radi se o fonetskom ponavljanju, odnosno rimi. U narodnoj poeziji rima je
obitno gramaticka (ako je uopste ima), a u na§im primjerima i rasuta.*’
Upravo ovakav prostiji oblik rime zastupljen je u ve¢ pominjanim primjeri-
ma sa indikativnim prezentom glagola govorenja: dozivijes — sazivijes, opi-
jas — progovaras, pijes — zoves — pominjes (V. 2. i 14. primjer iz | grupe).
Ne tvrdimo da ovdje glasovno podudaranje pojedinih morfema predstavlja
sredstvo za ostvarivanje eufonije, ali jeste sredstvo kojim se, da se posluzi-
mo mnogo rabljenom terminologijom ruskih formalista, iz ,,automatizma
opazanja“ izvode zvuéno i semanticki korespondentni glagoli. Ovo poseb-
no vazi za 14. primjer u kojem kroz postupak nabrajanja pitanja udruzeno
djeluju gramaticka rima, aliteracija (ponavljanje glasa s — rasta, pijes, rasta,
opijas, progovaras, zoves, sto, pominjes) i poliptoton, a ne mozemo da ne
pomenemo da su navedeni stihovi rijedak primjer odstupanja od metri¢ke
sheme epskog deseterca time §to se zavrSavaju zatvorenim slogom, suprot-
no tendenciji (prisutnoj u narodnoj poeziji) ka njegovom izbjegavanju ,,na
kraju stiha.*®

4.0. Zaklju¢ujemo da prezent (kao uostalom i svaki drugi jezicki ele-
ment) u osnovnom sintaksickom znacenju, tj. u indikativu i u osnovnoj
funkciji, tj. funkciji predikata — moramo neizostavno posmatrati u recenici,
odnosno i na nadre¢eni¢nom nivou, ako zelimo da ga procijenimo sa stili-
stickog stanovista, jer se i u sluc¢aju naSeg ispitivanja pokazalo da je kon-
tekst ,,univerzalni regulator semanticke i stilisticke vrijednosti rijeci,® te
da je sprega oblika, znacenja i funkcije veoma jaka.

% O figurama ponavljanja u funkciji stilistickih konektora v. Marina Katni¢-Bakarsic,
n.d., 100-102. i Milo§ Kovagevi¢, n.d., 147-163.

¥ O gramatickoj i rasutoj rimi v. Rechik knjizevnih termina, s.v. rima, str. 655-657.

%8 Roman Jakobson, ,,0 strukturi stiha srpskohrvatskih narodnih epova“ (preveo Tomislav
Beki¢), in: Lingvistika i poetika, Beograd, 1966, 149.

% Ovdje smo samo varirali tvrdnju po kojoj je kontekst ,,univerzalni regulator funkcional-
no-stilske i leksicko-semanti¢ke osobenosti svake re¢i (Bozo Corié, ,.Stilisticki aspekti
derivacije®, in: Nauchi sastanak slavista u Vukove dane, 23/2, Beograd, 1995, 104)

42



STILSKA OBILJEZENOST INDIKATIVNOG PREZENTA U EPSKOM ...

Izborom glagola odredene semantike i odredenog fonoloskog sastava,
njihovom uklju¢enoséu u strukturu frazeologizama i stilskih figura permu-
tacije (inverzija), figura ponavljanja (anafora, poliptoton) i fonetskog pona-
vljanja (aliteracija, asonanca, odnosno rima) — indikativni prezent ucinjen
je ,,vidljivim*. Njegova uloga u stvaranju utiska neposrednosti i vjerodo-
stojnosti opjevanih dogadaja nesporna je s obzirom na to da je kao glagol-
ski oblik za oznacavanje radnji koje se deSavaju u vrijeme govorenja —
nezamjenljiv.

Recimo na kraju i to da, mada se slazemo sa poznatom Jakobsono-
vom konstatacijom po kojoj epska poezija u velikoj mjeri reprezentuje
referencijalnu funkciju jezika posto je najve¢im dijelom ispjevana u 3. licu
i odnosi se na dogadaj ili predmet,** smatramo da se iz ponudene analize
jasno vidi da u upravnom govoru epskih narodnih pjesama, gdje je lokali-
zovan glagolski oblik o kome je bilo rijeci, do izrazaja dolaze emotivna i
apelativna funkcija. Budu¢i da se ucesnici epskog dijaloga obracaju jedni
drugima, da postavljaju pitanja od kojih su neka retoricka (v. 17. primjer iz
Milijinog pjevanja),** da, govoreéi o sebi i o drugima, izrazavaju svoje
misli i osjecanja, te pokusavaju uticati na sagovornika — mozemo zakljuciti
da znac¢ajan udio u ekspresiji ima indikativni prezent (najcesce ostvaren u
1. licu jednine), $to smo ilustrovali ne malim brojem primjera.

0/, Roman Jakobson, ,,Lingvistika i poetika“ (preveo Ranko Bugarski), in: Lingvistika i
poetika, Beograd, 1966, 295.

*1 Govoreéi o stilskim figurama u narodnoj poeziji, Luka Zima slikovito opisuje uginak
retorickog pitanja: ,,Takvo pitanje ima osobitu silu, jer obi¢no kazivanje moze slusalac
¢uti, pa na nj i ne paziti; ali kad se mjesto toga pita, trgne se i onaj, koji je moZe biti ve¢
htio driemati“ (Luka Zima, Figure u nasem narodnom pjesnistvu, Globus, Zagreb, 1988,
143). Napominjemo da smo rije¢i ovog proucavaoca stila folklornog stvaralastva prenijeli
doslovno, dakle bez pravopisnih intervencija.
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Milena BURIC

STYLISTIC MARK OF THE PRESENT INDICATIVE IN THE EPIC
DIALOGUE

Summary

This work analyses the semantic and stylistic values of the simple present as
used in dialogue of the epic folk decasyllabic poems which were handed down to
Vuk Karadzic by the most prominent folk epic poets in Montenegro — Starac Mili-
ja and Tesan Podrugovic. Although the Present tense in its literal meaning and its
purpose is a stylistically neutral, using selected examples the author points out
that its performance of "automatism of perception" may be more contextually
conditioned (e.g. participation in its imagery, phraseologisms, directives and com-
missives or when involved in building an impression of credibility of events
described in the poems).

Keywords: present, direct speech, stylistically marked, neutral style, phra-
seologisms, performative, inversion, repetition, anaphora, grammatical rhyme.
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SEMANTICKA KATEGORIJA VOKATIVNOSTI U
LALICEVIM ROMANIMA SVADBA | RATNA SRECA

U radu se analiziraju vokativne konstrukcije u djelima Svadba(1950) i Ratna sreca
(1973) Mihaila Lali¢a koje su izraz semanticke kategorije vokativnosti. Pored sintaksicke,
analizu prati stilisticka i semanticka. Posebna paznja posvecena je strukturi vokativnog
iskaza koji moze biti jedno¢lani, dvo¢lani ili viseélani, tj. moze funkcionosati kao mono-
leksicki ili sintagmatski model.

Ekspresivha znaéenja vokativa javljaju se u tri vida: vokativ emocionalne reakcije,
semanticki ispraznjen vokativ i vokativ apostrofiranja.

Upotreba vokativnih konstrukcija u cilju skretanja paznje sagovornika, ostvarivanja
direktivnosti ili postizanja ekspresivnosti neodvojivo je povezana sa pragmati¢kim okol-
nostima. U djelima naSeg pisca vokativni iskaz najées¢e nije uskladen sa govornom
situacijom i oc¢ekivanjima sagovornika, buduéi da se gradi na verbalnom sukobu i iskazi-
vanju negativnog i nerijetko neprijateljskog odnosa medu sagovornicima.

Kljuéne rijeéi: vokativnost, apelativnost,vokativni iskaz, ekspresivnost, skretanje
paznje.

0.0. Uvod

Vokativnost, zajedno sa semantickom kategorijom imperativnosti i
interogativnosti pripada narocitom kategorijalnom kompleksu — apelativ-
nosti, tj. veoma slozenom sistemu jezickih sredstava kojima govornik skre-
¢e paznju na sagovornika, na sebe i na svoj iskaz, uticuci tako bilo na ver-
balno, bilo na neverbalno ponasanje sagovornika. U okviru ove kategorije
klju¢na je namjera da se uti¢e na sagovornika, npr. skretanjem paznje
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(vokativnost), informacijom (interogativnost), naredenjem, uputstvom
(imperativnost).

Gramaticka forma vokativnosti je vokativni izraz, a njegov sadrzaj ¢ini
apelativnost u sprezi sa imenovanjem onoga kome je apel upucen (Piper i
grupa autora, 2005: 650). Pri tome, apel se najc¢esce upucuje zivom bicu,
Sto ovom obliku daje obiljezje animatnosti, tj. zivotnosti. Pored dozivne
funkcije, funkcije obracanja, vokativ sluzi i za izrazavanje emocionalnog i
licnog stava, §to njegovom znacenju daje i nijansu modalnosti.

Vokativ, tj. vokativni iskaz se realizuje u direkthom govoru kroz
obracanje adresanta adresatu, tj. kroz njihovu aktivnu dijalosku interakci-
ju,(Vojvodié¢ 2007: 296) a u proznom tekstu pripada upravnom dijelu tudeg
govora. Naime, vokativ je smjesten u konstrukcije s upravnim govorom,
koje su dvoplani iskazi u kojima su jasno odijeljeni plan autorskog govora
i plan tzv. tudih rijeci (Pranjkovi¢ 2002: 100). Upravo zbog toga Sto voka-
tiv, odnosno vokativna konstrukcija, najéesé¢e oblikom imperativa, poziva
sagovornika na odredeni govorni ¢in, pogotovo uz glagole govorenja, ili
obracanje sa nekim drugim zahtjevom (apelom), osnovna njegova funkcija
I jeste obrac¢anje. Govornik vodi ,,otvaracku repliku” a tekst funkcionise
prema naprijed, najées¢e imenovanjem sagovornika, koji se, na osnovu cje-
lokupnog konteksta podstic¢e na odredenu reakciju. Stoga je vazno ispitivati
I znacenje vokativa na nivou teksta, a ne recenice, ukljuc¢ujuci i autorov
govor u analizu, budu¢i da on vrlo Cesto otkriva pojedinosti koje i nijesu
uvijek vidljive iz komunikacijskog ¢ina.

Posto vokativ pripada govorniku (adresantu), a usmjeren je na sago-
vornika, tj. onoga kome je govor upucen, na drugog u komunikacijskom
¢inu, vokativu je mjesto medu apelativima, odnosno konativima (Jakobson
1996: 292), kao svojevrsnom jezicnom gestu (Anita Peti-Stanti¢c 2000:
294).

U ovom radu biée analizirani vokativni iskazi s obzirom na njihovu
strukturu, stilske i pragmaticke aspekte upotrebe u prvom romanu Mihaila
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Lali¢a Svadba' i prvom romanu tetralogije Ratna sreca.” Sintaksi¢ku anali-
Zu prema tome, nuzno prate semanticka i stilisticka.

1.0. Struktura vokativnog iskaza

Vokativni iskaz prema stepenu slozenosti moze biti jednoclani, dvo-
¢lani ili viseclani (Piper i grupa autora 2005: 656) tj. moze biti formiran
kao monoleksicki ili sintagmatski model (Babi¢ 2011: 46). U skladu sa
svojim kombinatori¢kim mogu¢nostima vokativ moze da obrazuje sintag-
mu, ali ne i re¢enicu. On funkcionise kao samostalan nerec¢eni¢ni iskaz i
kada se javi zasebno i kada je dio Sireg iskaza. Posto je sintaksicki neinte-
grisan u odnosu na Siri iskaz u kome se nalazi, vokativ nema ulogu sintak-
seme i ne utice na strukturnu organizaciju iskaza (Babic¢ 2011: 46).

1.1. Jednodlani/monoleksi¢ki model vokativnog iskaza

Funkciju jednoc¢lanog ili monoleksi¢kog modela vrse antroponimi (1,
2, 3,4,5), apelativi (6, 7, 8, 9), zbirne imenice (10, 11, 12), licne zamjeni-
ce (13, 14, 15, 16) ili pridjevi,® a funkciju slozenog ili sintagmatskog
modela vokativnog iskaza vrsi zavisna i zavisnoslozena sintagma, sasta-
vljena od imenske rijeci i njenog zavisnog ¢lana koji vrsi funkciju kongru-
entnog/nekongruentnog atributa, atributiva, apozicije i apozitiva.

Primjeri:

1. Sta bi to, Dade? (RS, 184);

2. Daj ti, Catmo, ljudima da popiju (RS,347);

3. Sjedi, Arso (RS, 36);

4. To je davno izmjereno, Nicifore (S,354);

! Mihailo Lali¢, Svadba, Prosveta, Beograd, 1950. Prilikom navodenja primjera iz ovog
romana koristi¢emo skracenicu S.

2 Mihailo Lali¢, Ratna sreca, Nolit, Beograd, 1973. Prilikom navodenja primjera iz ovog
romana koristi¢cemo skaraéenicu RS.

® Nijesu pronadeni primjeri u kojima pridjev samostalno vrsi funkciju jedno¢lanog voka-
tivnog iskaza.
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5. Jel de, Ivo, davao si i kusom i repatom (S, 124);

Upotreba vokativa javlja se u sklopu pitanja, uputstva, naredenja ili
pak skretanja paznje sagovorniku na ono $to se iskazom konstatuje. lako je
u slucajevima ovog tipa izostavljen, ili pak nenaglasen emocionalni stav
govornog lica, upotrebom antroponima on se moze naslutiti, kroz upotrebu
skrac¢enog oblika imena (Arso, Dade) kao naklonost, ali na drugoj strani i
takvo imenovanje moze otkriti izvjesnu netrpeljivost koja postoji od strane
govornog lica, a upucena je sagovorniku koga podsti¢e na reakciju, tj. na
odredeno ponasanje, verbalno ili neverbalno. Upotrebom punog oblika
imena (Nic¢ifore) moze se naglasiti formalan odnos koji zauzima govorno
lice u odnosu na sagovornika, a on se zasniva na odrzavanju razgovorne
distance izmedu ucesnika u razgovoru. Naravno, ta distanca je ociglednija
upotrebom odredenih atributiva ispred prezimena, pa ¢e vokativni iskazi
tog tipa biti razmotreni u sklopu sintagmatskog modela.

6. He, brajko, (RS, 36);

7. Pripazi se ti, delijo (RS, 53);

8. Idite, mladicu, kud vam je volja (RS, 84);

9. Dete, nemoj da si nakraj srca, (RS, 90);

Upotrijebljeni apelativi i u ovim slu¢ajevima upuc¢uju na to da je rije¢
o formalnom obracanju pojedincu. Razgovorna distanca nije toliko nagla-
Sena kao u slucaju kada vokativni iskaz ¢ini vlastito ime, ili imenice tipa
gospodine, kolega, druze. | u jednom i u drugom slu¢aju dominira faticka
funkcija jezika, mada ona nikada nije i jedina, tj. upotreba vokativnog
izraza ne ti¢e se samo komunikacijskog odnosa izmedu govornika i sago-
vornika koji se uspostavlja, niti su oslovljavanje i obracanje jedini komuni-
kativni cilj govornika. Semantika ovog oblika aktivira i ukljucuje i podsti-
cajnu komponentu, intenciju govornika da aktivira sagovornika (Babic¢
2011: 46). Tu komponentu vokativ dobija u kontekstu recenice, kao dio
imperativnog iskaza ili pitanja, koje aktivira sagovornika i podsti¢e na
odredenu reakciju, tj. sudjelovanje u komunikaciji. Izbor ovih leksema sva-

* Faticka funkcija je usmjerena na kontakt, ili kanal prema shemi R. Jakobsona. Vidi:
Marina Katni¢-Bakarsi¢, Lingviszicka stilistika, 1999, str. 3.
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kako je uslovljen drustveno-politickim kontekstom. U Lali¢evim romanima
dominira upravo etiketa socijalistickog vremena, leksema druze. Na drugoj
strani, izbor leksema brajko, delijo, upucuje na pozitivan stav i naklonje-
nost sagovorniku, dok upotreba apelativa mladicu i dete upucuje na gene-
racijsku 1 polnu pripadnost sagovornika na koju govornik skrece paznju i
obraca se najcesce nepoznatom licu.

10. Sprdajte se, decurlijo, imate ¢emu! (RS, 23);

11. Braco, nemojte tako! (RS, 36);

12. Ljudi, braco, spasavajte! (RS, 325);

Kada vokativni iskaz ¢ine zbirne imenice, kao u datim primjerima,
koje oznacavaju kolektiv, rije¢ je o neformalnom obracanju grupi, pri
¢emu se najéeSce ispoljava odredeni stepen bliskosti izmedu ucesnika u
komunikaciji, budu¢i da je rije¢ o grupi zatvorenika koja se nasla u istom
prostoru, vremenu i okolnostima sa govornim licem. Stoga izmedu njih
postoji odredena ravnopravnost, saucesnistvo u zajednic¢koj aktivnosti ili
pripadnost zajednickoj grupaciji, pa i familijarnost.

lako iza vokativa najéesce stoji uzviénik, on ne mora biti znak uzvic-
ne, ili eksklamativne intonacije. M. Babi¢ primje¢uje da pravopisno pravilo
nalaze da pri pisanju vokativnu formu kojom se obracamo adresatu moze-
mo oznaciti zarezom ili uzviénikom, §to nas pri Citanju ne obavezuje na
uzvi¢nu intonaciju (Babi¢ 2012: 332). U ovim sluc¢ajevima ona je ipak
naglasena, Sto pokazuju dodatni elementi ekspresivne semantike, oblici
imperativa sprdajte se, nemojte, spasavajte, dakle naredba, molba i poziv u
pomoc.

13. Ti, misli $ta hoces (RS, 17);

14. Pazi ti, more, Sta baljezgas (RS, 176);

15. U ime koga dolazite, vi (RS, 154);

16. ,,Zapisi ovdje ime svoje,/ti, §to ti zadnje Case broje, ...”(S, 154);

Upotreba licne zamjenice u obliku vokativa moguca je u obliku 2. lica
jednine i mnozine. U romanima naseg pisca ona najc¢e$¢e upucuje na naru-
Sen odnos izmedu sagovornika, na nenaklonost, verbalni sukob i neposto-
vanje li¢nosti kojoj se govorno lice obrac¢a. Stoga je i komunikativna dis-
tanca narusena, Cesto se prelazi granica kulture u govornoj komunikaciji,
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Sto je za atmosferu sumnje, straha i borbe za opstanak, koju Lali¢ prikazu-
je, sasvim ocekivano.

1.2. Dvoélani, viseélani/sintagmatski model vokativnog iskaza

Proucavanje slozenog modela vokativnog iskaza nudi vise mogucno-
sti, u smislu preciznijeg kategorisanja odnosa prema sagovorniku i govor-
noj, odnosno komunikativnoj situaciji uopste, stoga je i pragmaticka i
komunikativna funkcija, posmatrana u vezi sa kontekstom naglasenija i ne
smije se zanemarivati tokom analize.

Posmatran sa pragmaticke strane, a ne sintaksi¢ki, vokativ nikada, ¢ak
ni u slucajevima prostog oslovljavanja vlastitim imenom, nije jednoznacan,
tj. ne sluzi samo identifikovanju sagovornika, ve¢ podsti¢e sagovornika na
odredenu reakciju, tj. govornik ispoljava svoju intenciju aktiviranja sago-
vornika. Medutim, tu semanticku stranu vokativ dobija u okruzenju, zahva-
ljuju¢i sintaksickom modelu iskaza u kojem se javlja, a koji je formulisan
kao uputstvo, zapovjest, savjet, molba, zalba, pitanje, ili u kontekstu koji
podrobnije osvjetljava govornu situaciju u kojoj se uspostavlja komunika-
cija. Cak i u slu¢ajevima kada iskaz nije imperativno obojen, upotreba
vokativa moze nagovijestiti da je rije¢ o formalnom izostavljanju imperati-
va.

Na drugoj strani, vokativ ne samo da podstice govornika na odredenu
reakciju, ve¢ i sa sociolingvistickog stanovista, kroz odredeni na¢in obra-
¢anja, odredenom intonacijom i u odredenim uslovima kulture, ili pak
nekulture govorne komunikacije, otkriva mnoge pojedinosti govornog lica,
npr. pripadnost odredenoj drustvenoj grupi, njegovom videnju stvarnosti,
nivou obrazovanja, kulturi i ire, psiholoskom stanju i sl. pa ima vaznu ulo-
gu kada je rije¢ o psiholoskom profilisanju Lali¢evih junaka.

Primjeri:

1. Poznajes li me, striko Pejo? (RS, 148);

2. Sta pametno, striko Janko? (RS, 186);

3. Lele Pejo, brate izgubljeni! Bratsko krilo salomljeno! Stube tvrdi

i uzdani!(RS, 238);
4. Zasto si ih pustio, pasji sine? (RS, 317);
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5. Ne pucaj stoko, ne pucaj, pasji sine!(S, 114);
6. Sinko moj! (S, 225);

7. Bravo, braco robijasi (RS, 346);

8. ali evo vece ¢udo, braco moja (RS, 346);

9. moj brate i druskane (S, 239);

10. Ujace mili, vidio sam komunistu! (S, 12);
11. Kuckini sinovi! (S, 20);

Leksika rodbinske terminologije, kao §to primjeri pokazuju, jeste
znak da izmedu govornika ne postoji formalna distanca, ve¢ se ona narusa-
va familijarnim, tj. odnosom bliskosti, ili se koristi kao potpuna suprotnost
osnovnom znacenju ovih pojmova, koji su samo sredstvo da bi se istaklo i
sa negativne strane opisalo necije porijeklo i pripadnost, najéesé¢e kroz
govorni ¢in uvrede (pasji sine, kuckini sinovi). Na drugoj strani, upotre-
bom, npr. lekseme braco zeli se uspostaviti odnos bliskosti sa sagovornici-
ma koji su se nasli u istom okruzenju, vremenu i prostoru sa govornim
licem i iz tog razloga ne postoji hijerarhija u odnosima, ve¢ se ukazuje na
izvjesnu ravnopravnost i postovanje. Upotrebom atributiva (striko, robija-
§i), atributa (izgubljeni, pasji, moj, moja, mili — kongruentnih) ili imenskih
sintagmi apozicijskog karaktera (Bratsko krilo salomljeno! Stube tvrdi i
uzdani!) biva jos jasnije na ¢emu se gradi i zauzima odredeni stav prema
sagovorniku.

Pored osnovne funkcije vokativa, obracanja, vaznu ulogu u razgovor-
nom procesu, u ovom sluéaju u strukturi knjizevnoumjetni¢kog djela ima i
dozivanje, koje je podtip primarne funkcije ovog padeznog oblika. Kako je
dozivanje ¢esto u svakodnevnom govoru, kada se nastoji ublaziti prostorna
distanca izmedu ucesnika u razgovoru, u knjizevhom djelu ono takode
podrazumijeva savladavanje fizicke distance, $to se ocituje u kontekstu ali
i narocitom eksklamativnoscu, $to bi na usmenom planu bilo ilustrovano
podignutim tonom, uzvi¢nom intonacijom i ¢esto duzim izgovorom final-
nih vokala li¢cnog imena.

Primjeri:

12. De, Musicici, junacka kuco! (RS, 23);

13. Oj milosni knjaz Nikola, (RS, 64);
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14. Ej ,mile, susmile, (RS, 171);

15. Sinko moj! (S, 225);

16. ,moj brate i druskane! (230);

17. Oj, Golijo! (RS, 171);

18. Kako si, veliki Muro Cavicéu, (RS, 221);

19. O, Bosko, od cuvene kuce te i te, (RS, 353);

20. Pe si, Pavle Purisic¢u, kurvo talijanska! (RS, 93);

Primjeri koje navodimo, na izvjestan nacin odstupaju od standardne
forme koju ima vokativ u funkciji dozivanja u razgovornom jeziku, budu¢i
da je predmet naseg proucavanja svijet knjizevnih junaka koji se susre¢u u
specifiénim drustvenim okolnostima, koje karakterise ograni¢ena mogué-
nost kretanja pa i ograni¢ena moguc¢nost komunikacije. Stoga su, pored
navodenja imena (Musicici, Muro Caviéu, Pavle Purisicu) &este i imenske
konstrukcije apozicijskog (junacka kuco, kurvo talijanska) ili atributskog
karaktera (milosni, moj, veliki, od cuvene kuce te i te) koje direktno upuéu-
Ju na odnos postovanja/nepostovanja li¢nosti kojoj se govorno lice obraca,
tj. pozitivne/negativne emocije koju taj susret prouzrokuje. Dozivanje ¢ak i
pojma koji nema svojstvo animatnosti (Oj, Golijo), u funkciji je iskaziva-
nja vrijednosti koju taj pojam ima za govorno lice, jer je vezanost za odre-
deno podrucje (kojem govorno lice pripada ili se na neki drugi na¢in vezu-
je za njega) u narocitim drustveno-istorijskim okolnostima koje Lali¢ opi-
suje, vrlo vazan momenat koji upravlja psiholoskim stanjem njegovih juna-
ka ¢ija slozenost u izvjesnoj mjeri uslovljava, na jezickom planu, slozen
model vokativnog iskaza, koji je u najvecem broju slucajeva sintagmatski,
a ne jednoclani, koji je karakteristika razgovornog jezika.

Na drugoj strani, strukturu vokativnog izraza koji se javlja u funkciji
skretanja paznje karakterisu oba modela, pa u ispitivanom tekstu nailazimo
I na monoleksicke i sintagmatske oblike. Analiza ekscerpiranih primjera je
ukazala na jo$ jedno odstupanje od savremenog razgovornog jezika koje
karakterise govor Lali¢evih junaka.” Ono se opet ti¢e znatno slozenije

® Rije¢ je o junacima (Tadija Cemerki¢, Pejo Grujovi¢) koji prolaze kroz razne metamor-
foze. Glavni junak Svadbe prvo je Govjek zaljubljen u slobodu, bezobziran i samoziv,
ispunjen samo jednom mislju: kako da se iS¢upa iz zatvora, dok kasnije on postaje ¢lan
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strukture vokativnog iskaza, dok je u razgovornom jeziku vokativ u funkci-
Ji skretanja paznje maksimalno redukovan. lzraZen je najcesée prostom
konstrukcijom — antroponimom, apelativom ili zamjenicom... On je neoce-
kivan, iznenadni, ostri ton koji unosi preokret u postojecu situaciju. lzrazi-
to je kontekstualno uslovljen, tj. njegovo znacenje i biva jasno tek na osno-
vu konteksta (Babi¢ 2012: 335).
Skretanje paznje javlja se kao:
| prekor:
21) - Smiri se, sramoto moja! - prijekorno gunda stric. — Vidi kako
se ljudi drze, vidi Cemerkica kako mu ni oko ne trepce. Vidi Vuko-
Vica, vidi druge, Sto da si ti najgori? (S, 118);
22) - Sta si se natréio tu! — viknu mu. — Samo zapremas pro-
stor!Kravo! — Zatim pode prema Ancic¢u da vidi Sta taj tamo izvodi
sa onim njegovim dugim smrkovima bez vode. (S, 112);
23) — Zar se ovako veze? Zar ovako vi umijete? Je | ovo vezanje? —
A kako ti mislis! — ljutito odgovori Anci¢. — Sabo-o-te-er! Vezi ga
odmah! Odmah smjesta! Odmah, odmah, odmah, cujete li! (S,
112);
Il opomena:
24) Pobili bi se sa zadovoljstvom, i to bi moglo da bude povod ras-
cjepu izmedu bratstava Musicic¢a ... Srecom, tu se zadesio Janko
Ujovi¢, neosporni staresina Rudasevi¢a. On samo viknu: ,Doksa!
Opet ti kavgu, a? ... Izlazi napolje!” (RS, 20);
25) ,Ej, ti tamo, mucni glavom! Tako bi se i poturcio, a ne bi znao
...”,no to je samo uvod za nov talas tlapnje (RS,74);
I11 upozorenje:
26) Dva covjeka, ako su makar malo kurazna, mogu jednoga stra-
Zara za tren oko osloboditi puske a s puskom... Ej, moj ti, sta se
njom ne moze uciniti! Ako se Tadija docepa ruku i nogu, evo vam

zatvoreni¢kog kolektiva, zabrinit za sudbinu zajednice. Pejo Grujovi¢ je predstavnik gene-
racije koja je poslije borbe sa despotizmom kralja Nikole i poslije teskih ratova mogla da
vidi ostvarenje svojih ideala, ali i da se razocara u to ostvarenje. Vidi: Mihailo Lali¢,
Pipavi posao spisatelja, Kulturno-prosvetna zajednica, Podgorica, 1997, str. 111.
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pretsmrtnu rjeccu dajem, docepace se i puske i napravic¢e dzumbus
od najmanje dva nosila.(S, 121);

27) Jos ¢emo se mi uhvatiti, kurvo talijanska! Drzi mi se! (S, 183);
28) ,Nemoj, Dade, da avetas i da me brukas pred narodom!’ ,Briga
je meni i za tebe i1 za narod... nema Toma...” Rekla je to suvih oci-
ju... (RS,184);

29) Sramotis mi bratstvo i tu tvoju Partiju — koja te u sto zlija casa
primila, a nije znala sta prima. Oli se smirit ili da te ja smirujem,
suklati pogana! (S,118);

Dakle, vokativ skretanja paznje usmjeren je od govornog lica ka
sagovorniku sa namjerom da ga podstakne na odredenu reakciju ili ponasa-
nje, da obrati paznju na svoje ili tude postupke, koji jesu/nijesu u skladu sa
vladaju¢im kodeksom ponasanja. Skretanje paznje od strane govornika
ukljucuje i njegovo oc¢ekivanje da vokativom imenovani sagovornik reagu-
je 1 u buduénosti izvrsi akciju koja ¢e dovesti do promjene situacije.
Govorno lice, prema tome, sluzi da upozori ili opomene prisutno lice naj-
¢esce radi njegove licne Koristi.

Navedeni primjeri pokazuju da, prema Jakobsonovoj terminologiji,
vokativ za skretanje paznje odlikuje faticka funkcija,® tj. znagenje obraca-
nja, koje nuzno pretpostavija jos neku obavijest, jos neku strukturu /.../
koja je uzrok uspostavljanju kontakta;’ zatim konativna, tj. ubjedivacka

® Faticku funkciju ostvaruju poruke koje sluze uspostavljanju, produzavanju ili obustavlja-
nju opstenja, provjeravanju kanala ... privlacenju paznje sagovornika ili potvrdivanju
produzene paznje s njegove strane, pa se usmjerenje na kontakt (komunikacijski kanal)
poruka zasigurno ostvaruje vokativhom formom. Zato faticku semantiku ima i vokativ.
Vidi: Remzija Hadziefendi¢-Pari¢, ,,Vokativ u knjizevnoumjetnickom tekstu,” Sarajevski
filoloski susreti, Zbornik radova, Knjiga I, Bosansko filolosko drustvo, Sarajevo, 2012,
str. 91.

" Ivo Pranjkovi¢, Hrvatska skladnja, Rasprave iz sintakse hrvatskog standardnog jezika,
Hrvatska sveucilisna naklada, Zagreb, 2002, str. 101.
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komponenta, ali i ekspresivna (emotivna) funkcija,® sto pogotovo ilustruju
primjeri u kojima dolazi do specifi¢cnog duzenja vokala (Sabo-o-te-er!),
kao i upotrebe uzvika koji su ¢isto emotivni sloj jezika. Naglasena emocio-
nalnost, a samim tim i ekspresivnost vokativnog iskaza, dezaktuelizuje
funkciju obracanja, pa se komunikativno teziste sa sagovornika prenosi na
govornika i doprinosi izrazavanju njegovog emocionalnog stanja.’ U djeli-
ma naSeg pisca Ceste su vokativne konstrukcije koje upucuju na postojanje
sukoba izmedu ucesnika u razgovoru, tj. antipateti¢ki*® markiranog govor-
nikovog odnosa prema sagovorniku, stoga su i pezorativne lekseme i
uopste lekseme negativne semantike (sramoto, kravo, suklati) pokazatelji
narusenog odnosa koji vladaju izmedu njih i naro¢ito napete atmosfere, u
kojoj dominira verbalni sukob.

2. Ekspresivna znaé¢enja vokativa

Vokativ sa stilskog aspekta odlikuje ekspresivnost, dakle, jedna od
najvaznijih stilistickih kategorija. Vezuje se za pojmove emocionalnosti,
izrazajnosti, slikovitosti i estetike. Ona je sustinska kategorija, koja se, na
drugoj strani ¢esto tautoloski objasnjava. O. S. Ahmanova isti¢e da je eks-
presivnost postojanje ekspresije, a ekspresivno je ono $to sadrzi, ispoljava,
izrazava ekspresiju (Ahmanova 1966: 607). Preciznija definicija pokazuje

® Ekspresivna funkcija oznacava usmjerenost na eminenta poruke. Ona izrazava govorni-
kov subjektivni stav prema poruci, ona je usmjerena na izrazavanje njegovih emocija.
Vidi: Marina Katni¢-Bakarsi¢, Lingvisticka stilistika, 1999, str. 2.

% Vokativ se, dakle, javlja ne samo kao komunikativni aktualizator kojim se izdvaja jedna
od obaveznih komponenata, a to je sagovornik (pri cemu i kao sociolingvisticko sredstvo
pruza informaciju o drustvenoj diferencijaciji ucesnika u komunikaciji), nego i ukazuje na
postojanje specificnih dodatnih karakteristika komunikacije, subjektivnih stavova ili emo-
tivnih reakcija govornika koje determinisu njegov odnos sa sagovornikom. U tom slucaju
vokativ dezaktuelizuje svoje primarno znacenje obracanja — kontaktno, a aktualizuje eks-
presivno, sluzeéi kao sredstvo za izrazavanje emocionalne angazovanosti govornika, ispo-
ljavanje njegovog emocionalnog stava prema sagovorniku, a time i kao snazna ekspresiv-
na forma. (M. Babi¢, ,,Vokativ kao sredstvo za izrazavanje ekspresivnosti”, str. 51)

10 Antipateti¢ki odnos ukazuje na postojanje nenaklonosti i neprijatnih osje¢anja medu
govornicima. (Babi¢, Isto, str. 51)
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da ekspresija predstavlja izrazajna sredstva jezika, kojima se iskazuje umi-
ljat odnos, $ala, ironija, neodobravanje, ignorisanje, familijarnost i sl., §to
je uslovljeno ili izazvano odredenom emocijom. Stoga je najprihvatljivije
misljenje Efimova koji pod ekspresijom podrazumijeva izrazajno-slikovita
svojstva govora koja ga razlikuju od obi¢nog, stilisticki neutralnog, a pod
ekspresivnoséu jezicko-stilisticku, semanticku i emocionalno ocjenjivacku
kategoriju. Treba voditi racuna i 0 tome da se navedeni pojmovi emocio-
nalnosti, izrazajnosti, slikovitosti, stilistike, konotacije smatraju njenim
sinonimima, ali nijedna sa njom ne stoji u odnosu potpune identi¢nosti, ve¢
samo djelimi¢ne kompatibilnosti.

Vokativ, kao nezavisni i umetnuti receni¢ni ¢lan ne odlikuje funkcio-
nalno bogatstvo, ali njegova uloga na pragmatickom i stilskom planu, u
cilju izrazavanja li¢nog stava govornog lica ne smije biti zanemarena. Ta
nijansa modalnosti nije uvijek u funkciji skretanja paznje, ve¢ se vrlo ¢esto
dezaktuelizuje i vokativ postaje pokazatelj pozitivne ili negativne emaocije,
uvrede ili pohvale, poziva u pomo¢, sastavni dio naredbe, molbe, zahtjeva,
blagosiljanja ili kletve, i pokazatelj lichog odnosa govornog lica prema
sagovorniku.

Istrazivaci isticu tri osnovna znacenja vokativa ekspresivnog karakte-
ra: 1. vokativ emocionalne reakcije, 2. semanticki ispraznjen vokativ i 3.
vokativ apostrofiranja (Babi¢ 2011: 51).

2.1. Vokativ emocionalne reakcije

U ispitivanom knjizevhom tekstu Mihaila Lali¢a, vokativ ovog tipa
doprinosi karakterizaciji likova, predstavljajuci najrazlicitije emocije i ras-
polozenja govornika i njegov odnos prema sagovorniku, tj. sredstvo je kva-
lifikacije sagovornika od strane govornika (Babi¢ 2011: 51).

Primjeri:

1) Nocu, kad joj se sin vratio iz Sume, stara je na njega izbljuvala
toliko otrova da mu se i vazduh koji dise ucinio gorak. ,Kucko, kuc-
ko! — siktala je. — Predaj se, kucko, ili me utuci! Necu ja, nekrste,
da me zbog tebe toljagaju. Predaj se, ili me, evo, sad ubij!Sto da
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Zivim, koju srec¢u da dozZivim, kad sam poganog nekrsta rodila? De,
ubij, kucko, de!’ (S,62);

2) Sta je, tikvani, bukvani, balvani boZji, §ta ste zinuli? (S, 27);

3) Sokoli¢u moj, spasioce ti tolicni, orao te ponio! (S, 242);

U prvom primjeru oblik vokativa (kucko) koji je iz domena leksike
pogrdnog znac¢enja, ukazuje na izuzetnu napetost, uzbudenje, nemir i prezir
koji govornik (u romanu majka) upuc¢uje sagovorniku (sinu). Ponavljanje
istog oblika, koji predstavlja imenica Zenskog roda, upu¢ena 0sobi muskog
pola, narocito naglasava psihi¢ko stanje i snazne negativne emocije govor-
nog lica, koje narusavaju ne samo odnos roditelj — dijete ve¢ predstavljaju
vrijedanje i narusavanje etickih normi komunikacije. Istu pojavu, upotre-
bom leksema tikvani, bukvani, balvani bozji, ¢ijim metaforickim prenosom
bivaju obiljezeni sagovornici koje odlikuju osobine beznacajnih, nesnala-
zljivih i glupih ljudi, vrsi se njihova hiperkarakterizacija od strane govor-
nog lica. U tre¢em primjeru, deminutivom i hipokoristikom sokolic¢u, kao
odredbom apozicijskog karaktera, naglasava se pozitivan stav zahvalnosti,
divljenja govornog lica, koji je vidljiv i bez navodenja konteksta.

2.2. Semanticki ispraznjen vokativ

Osnovna karakteristika semanticki ispraznjenog vokativa jeste da on
u stvari ne podrazumijeva sagovornika, iako je imenovan, jer on samo
odslikava snaznu emotivnost govornog lica. Stoga su oblici ovih vokativa
najcesce idiomatski izrazi, kojima upravlja njihovo ustaljeno znacenje.
Otuda je i njihova upotreba, pogotovo apstraktne imenice bog i konkretne
majka, kojima se govornik vraca kao svom prapocetku, izvoru, i jedinoj
nadi u teSkim okolnostima egzistencijalne borbe i nemo¢i, ocekivana i
Cesta u govoru, pogotovo u unutrasnjim monolozima Lali¢evih junaka.
Upotrebom ovih leksema u razli¢itim kontekstualnim uslovima moze da se
uzrazava bol, strah, zalost, veliko uzbudenje, ushi¢enje, radost (Babic
2011: 55). lzrazi Sacuvaj Boze, Gospode Boze, nijesu dio obracanja, niti
molitve, ve¢ sluze za izrazavanje nesaglasnosti, nemirenja sa postoje¢om
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situacijom. Na drugoj strani, upotrebom ovih ali i mnogih drugih leksema,
koje za govorno lice imaju narocit znacaj, vrsi se funkciju olaksanja
govornika, ¢ime se on oslobada od viska negativne energije. Upotrebom
leksema brate, ne oznacava se osoba sa kojom je govorno lice u najblizem
srodstvu, ve¢ neko ko je zbog sli¢nih okolnosti, vremenskih ili prostornih
veoma blizak govornom licu koje u njemu pronalazi utociste.

Primjeri:

1) ,Braco, nemojte tako’ (RS, 36);

2) ,Ajde, brate’ (RS, 83);

3) ... sacuvaj Boze (RS, 196);

4) ,Majko bozija, ruzni li su ovi krebeci!” (RS, 222);

5) ,Ljudi, brado, spasavajte!” (RS,325);

6) ... ali evo vece cudo,braco moja (RS, 346);

7) .Ljudi moji, moze li se pobjeci odavle?’ (S, 71);

8) .Boze, kako sve prolazi, ¢ak i mrznja!’ (RS,15);

9) ,Gospode BozeV’ — ljuti se Masan i mrmlja. (S, 82);

2.3. Vokativ apostrofiranja

Tredi tip vokativnog izraza karakterise obracanje nezivim stvarima,
apstraktnim pojavama, neprisutnim licima kao sagovornicima, ¢ime se
postize narocita dinami¢nost i emocionalnost izraza.

Primjeri:

1) ,U nepovrat, u daljine, praséaj majko, zbogom sine; zbogom

brda i doline, zbogom krvav Kolasine!’ (S, 114);

2) ,Dusa place, srce cvili, zbogom druze, zbogom mili..." (S, 114);

3) ,Partizani, crni vrani, crni su vam dosli dani...” (S, 78);

4) ,Lako ti je njemacka azdajo, perutati ptice prepelice...” (RS,

157);
5) ,0j, prokleta zemljo, propala se!”’ (RS, 82);
6) ,0j, milosni knjaz Nikola, ne daj tvojim junacima...” (RS, 64);

lako je vokativ ovog tipa Cesta pojava u knjizevnoumjetnickom tek-
stu, u ispitivanim djelima naSeg pisca ne nailazimo na primjere obracanja
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apstraktnim pojavama, stvarima, izvan pjesni¢kih tekstova, koji su sastavni
dio romana koji su nam posluzili kao grada.

U pjesnickim tekstovima govorno lice se oprasta od domovine,
apstrofirajuc¢i one pojmove koji za njegovo poimanje zivota imaju najveéu
vrijednost, a to su lekseme doma, porodice, ofadzbine i sl. U takvim sluca-
jevima, u kojima se vokativnost izrazava imenicom koja ne znaci zivo, ili
znaci bice koje nema sposobnost razumijevanja, rije¢ je 0 personifikacija-
ma, u kojima apelativnost™ nije stvarna, ve¢ samo prividna. Ona predsta-
vlja slabiji vid apelativnosti koji u primjerima ovog tipa ustupa mjesto izra-
Zavanju emocionalnog stava.*

Stihovi kojima se suprotna, neprijateljska strana prikazuje kao
nemocna, slaba, sa evidentnim svrsetkom postojanja, karakteristicni su za
svijet Lalicevih junaka, koji na taj nacin prkose neprijatelju, iako se ti sti-
hovi ne ¢uju u prisustvu druge, dakle, neprijateljske strane. Cesto je i obra-
¢anje neprisutnim licnostima prema kojima se od strane govornog lica
iskazuje narociti odnos divljenja, naklonosti i postovanja (poslJednji pri-
mjer).

3. Zakljuéak

Upotreba vokativnih konstrukcija u cilju skretanja paznje sagovorni-
ka, ostvarivanja direktivnosti ili postizanja ekspresivnosti neodvojivo je
povezana sa pragmatickim okolnostima. U ispitivanim djelima Mihaila
Lalica obrac¢anje nezivim pojmovima, koje smo imenovali kao vokativ
apostrofiranja, pripada oblasti ekspresivne sintakse i javlja se u pjesnickom
jeziku, pa takve pojmove uzimamo personifikovano. Na drugoj strani, eks-
presivnost je uvijek prisutna u vokativnim obrac¢anjima bi¢ima koja mogu

1 Tj. namjera da se djeluje na sagovornika.

12 |zrazavanje emocionalnog stava jeste vazna i cesta funkcija vokativnih izraza, prema
kojoj je vokativnost takode, na specifican nacin povezana sa kategorijom modalnosti ...
tamo gde apelativnost slabi, odnosno gde ona postaje fiktivha zbog prirode onoga kome je
vokativni izraz prividno upuéen, iako ga on ne moze razumeti ... osnovni smisao upotrebe
vokativnog izraza jeste u izrazavanju emocionalnog stava i imenovanju onoga na Sta se
taj stav odnosi. Vidi: Grupa autora, Sintaksa savremenog srpskog jezika, str. 651.
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da ih razumiju, i ogleda se izborom ekspresivne sintakse ili eksklamativ-
nom intonacijom (vokativ emocionalne reakcije, semanticki ispraznjen
vokativ).

Vokativ ¢esto ima otvaracku funkciju, jer govorno lice kroz imenova-
nje sagovornika i zauzimanje odredenog odnosa ima za cilj odgovarajuc¢u
reakciju i verbalnu aktivnost sagovornika. Zbog toga vokativnost ima veo-
ma vazan pragmaticki status u verbalnoj komunikaciji. Vokativni iskaz sto-
ga, bez obzira na strukturu, monoleksicku ili sintagmatsku, daje tonalnost
cjelokupnom saopstenju i pokazuje kakav je opsti stav govornika prema
sagovorniku. U djelima naSeg pisca vokativni iskaz najéesce nije nije
uskladen sa govornom situacijom i o¢ekivanjima sagovornika, budu¢i da se
gradi na verbalnom sukobu i iskazivanju negativnog i nerijetko neprijatelj-
skog odnosa medu sagovornicima.

Literatura

AxwmanoBa, O. C., Cnogapwv nunzeucmuueckux mepmurog, COBeTCKasi €HLUKIIONE-
aus , Mocksa, 1966.

Babi¢, J. Milanka, ,,Obracanje kao primarna funkcija vokativa,” Radovi Filozof-
skog fakulteta u istocnom Sarajevu, Knjiga 2, broj 12, 2010, preuzeto sa
http://www.ffuis.edu.ba/media/publikacije/radovi/2011/03/23/Milan-
ka_J_Babic.pdfMarina dana 10.04.2013, str. 325-338.

Babi¢, J. Milanka, “Vokativ kao sredstvo za izrazavanje ekspresivnosti;” Radovi
Filozofskog fakulteza u istocnom Sarajevu, Knjiga 1, broj 13, 2011, str.
45-66; preuzeto 10.04.2013. http://www.ffuis.edu.ba/media/publikaci-
je/radovi/2012/03/19/04 Milanka Babic.pdf.

Hadziefendi¢-Pari¢, Remziija, ,,Vokativ u knjizevhoumjetnickom tekstu,” Sara-
jevski filoloski susreti, Zbornik radova, Knjiga I, Bosansko filolosko drus-
tvo, Sarajevo, 2012, str. 89-108.

Jakobson, Roman, Lingvistika i poetika, Nolit, Beograd, 1996.

Katni¢-Bakarsi¢, Marina, Lingvisticka stilistika, elektronsko izdanje, 1999.

Lali¢, Mihailo, Pipavi posao spisatelja, Kulturno prosvjetna zajednica Podgorica,
1997.

Peti-Stanti¢, Anita, “Eticki dativ kao izraz gramaticke ekspresivnosti u jeziku”,
Zbornik radova 3, Filozofski fakultet, Rijeka, 2000, str. 287-295.

60



http://www.ffuis.edu.ba/media/publikacije/radovi/2011/03/23/Milanka_J_Babic.pdfMarina%20dana%2010.04.2013
http://www.ffuis.edu.ba/media/publikacije/radovi/2011/03/23/Milanka_J_Babic.pdfMarina%20dana%2010.04.2013
http://www.ffuis.edu.ba/media/publikacije/radovi/2012/03/19/04_Milanka_Babic.pdf
http://www.ffuis.edu.ba/media/publikacije/radovi/2012/03/19/04_Milanka_Babic.pdf

SEMANTICKA KATEGORIJA VOKATIVNOSTI U LALICEVIM ROMANIMA...

Piper, Predrag, Antoni¢, Ivana, Ruzi¢, Vladislava, Tanasi¢, Sreto, Popovié, Ljud-
mila, ToSovi¢, Branko, Sintaksa savremenog srpskog jezika, Prosta receni-
ca, Institut za srpski jezik SANU, Beogradska knjiga, Matica srpska, Beo-
grad, 2005.

Pranjkovi¢, Ivo, Hrvatska skladnja, Rasprave iz sintakse hrvatskog standardnog
jezika, Hrvatska sveucilisha naklada, Zagreb, 2002.

Vojvodi¢, Dojcil, Funkcionalno-semanzicko polje futuralnosti u savremenom
ruskom, poljskom i srpskom jeziku, http://www.ns.ac.yu/staro/ dojcil\Voj-
vodic/disertacija.pdf, Novi Sad, 2007.

lzvori

Lali¢, Mihailo, Svadba, Prosveta, Beograd, 1950.
Lali¢, Mihailo, Ratna sreca, Nolit, Beograd, 1973.

Natasa JOVOVIC

SEMANTIC CATEGORY PROVOCATION IN LALIC’S NOVEL "THE
WEDDING" AND "TIDE OF WAR"

Summary

This paper analyzes the structure of the provocative novels "Wedding" (1950) and
the "Tide of war" (1973) by Mihailo Lalic. Apart from the syntactic, stylistic
analysis and semantic follows the author has paid a special attention to the struc-
ture of the vocative statements.

The expressive meaning of the vocative can be found within the forms of the
vocative emotional reactions and semantically empty vocative saying.

The aim of the usage of the structures of semantic categories provocation is to
draw attention of the interlocutors, exercise or achieve directivity which is inextri-

cably linked to the pragmatic circumstances. The writer didn’t align the vocative
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statements with the appropriate situation and expectations of participants, since
they were built on the verbal conflict and expressing negative and often hostile
relations between the interlocutors.

Keywords: provocation, stimulate the reaction, vocative statement, expressive-
ness, distraction.
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POSUDENICE U JEZICKOJ STRUKTURI ROMANA KAD
JE BIO JULI NURE BAZDULJ-HUBIJAR

Imajuéi u vidu prirodu i funkciju jezika, mozemo ¢&vrsto tvrditi da su posudenice
njegov neizostavan dio. Na odreden naéin, posudenice su odrazi historijske i kulturne
proslosti jednoga naroda. S tim u vezi mozemo reci da bosanski jezik odrazava kulturnu,
historijsku i religijsku raznolikost i bogatstvo Bosne i Hercegovine, kao i njezin specifi¢an
polozaj izmedu Istoka i Zapada. Ovaj rad analizira posudenice ekscerpirane iz romana
Kad je bio juli, autorice Nure Bazdulj-Hubijar, a paznja je posvecena adaptaciji istih na
fonoloskom, morfoloskom i sintaktickom nivou u jeziku-primaocu. Takoder, zabiljezili
smo razli¢ita tematska polja na koja se posudenice odnose u svakodnevnom zivotu. Veci-
nom je rije¢ o domacinstvu, religiji, arhitekturi, trgovini, administraciji i prijevoznim sred-
stvima. Roman je pisan autenticnim jezikom, mjesavinom isto¢nobosanskog idioma i
autoricinog li¢nog izri¢aja. Na taj naéin, autorica indirektno naglasava upotrebu posudeni-
ca, koje su duboko ukorijenjene u idiolekt svakog izvornog govornika.

Kljuéne rijedi: posudenica, jezici u kontaktu, lingvisticka adaptacija, Nura
Bazdulj- Hubijar.

1. Uvod

Fenomen jezika u kontaktu tema je mnogih radova iz razlic¢itih oblasti
kao $to su na primjer, sociolingvistika, komparativna frazeologija, historija
jezika. Znac¢ajan doprinos proucavanju ove teme na podrucju bivse Jugo-
slavije dali su: Filipovi¢ (1986; 1971; 1990), Ivir (1983), Macek (1990),
Menac (2000; 1997), Matulina (1995), Glovacki-Bernardi (1993; 1998),
Vajzovié (1999), Corali¢ (2009; 2010), Siljak-Jesenkovié¢ (1997; 2003),
Hrusti¢ (2001), Golubovi¢ (2007). Interakcija izmedu sugovornika, i
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samim tim i jezici u kontaktu, uslovljeni su potrebama moderne komunika-
cije i globalne razmjene informacija. S druge strane, rije¢ je ,,zivi spome-
nik kulture” (Jahi¢, 1999: 12), jer je svjedok promjena koje je govorna
zajednica iskusila kroz stolje¢a. Ukupan zbir smislenih jedinica jednoga
jezika naziva se leksikon, a izraz dolazi od grcke rijeci lexis §to znaci
,rijec” (Crystal, 1995: 118). Leksikon, koji se protivi unutrasnjoj harmoniji
I zatvorenosti jezika, smatra se najfleksibilnijim dijelom jezi¢nog sistema.
Jahi¢ (1999: 9) smatra da je jedan od osnovnih zakona spoljnog razvoja
jezika u odnosu na druge jezike, taj da veliki® jezici uti¢u na manje posudu-
juéi im svoje karakteristike. Bosanski jezik je specifi¢an jer se razvio, i jo$
uvijek se razvija, ,,na podruc¢ju koje je geografski i historijski otvoreno i
zapadnim i isto¢nim uticajima, ali koje je istovremeno, kulturoloski aktiv-
no podrucje, koje ima svoj vlastiti neprekinut, autentican kulturni i historij-
ski razvoj” (Jahi¢, 1999: 15).

2. Analiza korpusa

U radu je zastupljeno 345 posudenica ekscerpiranih iz romana Kad je
bio juli, koje su zatim verificirane u jednojezi¢nim rjec¢nicima bosanskog
jezika, kao i u rjecniku stranih rijeci. Korpus obuhvata 295 imenica, 15
glagola, 15 pridjeva, 13 priloga, 4 uzvika, 3 veznika i 1 broj. Kada je rije¢
0 posudenicama, dvije su mogucnosti etimoloske Klasifikacije: lingvisti
mogu zabiljeziti jezik za koji smatraju da je bio posljednji posrednik izme-
du jezika-primaoca i strane rijeci ili mogu zabiljeziti najstariji jezik-izvor.
Medutim, Klai¢ (2004: VII) napominje da je “tlo vrlo sklisko, narocito jer
postoji mnogo izraza za koje zasigurno znamo da su stranog porijekla, ali
ne znamo njihov izvorni jezik”. Tokom analize korpusa, pronasli smo pri-

mjere posudenica sa sumnjivom etimologijom, naprimjer: biljeg (Klajic,

! Podjela na velike i male jezike ne odnosi se na nivo jezi¢ne razvijenosti, odnosno mali
jezici nisu siromasni u smislu njihove unutrasnje konstrukcije, nego se to odnosi na broj
govornika, odnosno da je broj govornika manji u poredenju sa brojem govornika koji ima
drugi, vedi jezik.
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2004: 172), elektricitet (Klai¢, 2004: 366), deterdzent (Klai¢, 2004: 286),
majstor (JDZ lat—tur. BK njem.), televizija (BK gré.-lat.), kasetofon (BK
fr.-gr¢.), kaseta (BK tal.- fr.), haman (DZzJ orij. JDZ perz.-ar.), musliman
(BK tur. JDz ar.-perz.), balija (JDz ar. BK tur.), hurmadzike (JDZ perz.-tur.
BK hurmasice tur.), serbe (JDZ ar. BK tur.), gajba (DzJ njem. BK tal.).
Najbrojnije u korpusu su posudenice orijentalnog porijekla. Postoje razlici-
te pretpostavke o tome $ta je imalo presudan uticaj na masovnu upotrebu
orijentalizama u Bosni: vladavina Osmanlija, Bosanci koji su se obrazovali
u Osmanskom carstvu, narodne pjesme kao izvori orijentalizama u narod-
nom govoru, osmanska vojska i administracija, Sirenje islama. Jahi¢ (1999:
27) i Skalji¢ (1989: 12) kao glavni razlog prihvataju dolazak Osmanlija
koji su bili nosioci nove kulture i novih izraza. Siroko je prihvaéeno mis-
ljenje da su posudenice iz turskog, talijanskog i madarskog jezika uglav-
nom rezultat direktnog kontakta izmedu govornika, za razliku od, kako
navodi Rad¢enko (2006: 145) ,,posudenica iz ruskog jezika, koje su usle u
jezike na nasim prostorima uglavnom preko pisanih izvora, knjiga, rjecni-
ka, itd.“ Medutim, u ovom radu se ne bavimo nacinima na koji su posude-
nice usle u bosanski jezik, niti periodima njihovog prihvatanja, nego se
fokusiramo na nivo njihove prilagodbe. U korpusu je evidentirano 80 ara-
bizama? (npr. turundzi JDz, kafen JDz, makaze JDz, ahmedija JDz, kom-
siluk BK, ekser JDz, kasika JDz, ceki¢ JDz, ¢izma JDZ), 40 perzizama3
(npr. pendzer JDZz, dugme JDz, jorgovan BK, peskir JDz, naranca JDz), 30
latinizma® (npr. vazna BK, familija BK, doktor JDz, album BK, safun
JD7), 23 germanizma® (npr. uflekati D2J, §vercer JDz, ruksak BK, nafarba-
ti BK), 24 galicizma® (npr. frizider DzJ, stalaza BK, bluza DzJ, hotel DzJ,
armija DzJ, komandant DzJ, brigada), 19 grecizama’ (harmonika BK,
kutija DzJ, pita JDz, dimije JDz), 15 talijanizama® (npr. kredenac DzJ,

2 Posudenice iz arapskog jezika nazivaju se arabizmi.

¥ Posudenice iz perzijskog jezika nazivaju se perzizmi.

* Posudenice iz latinskog jezika nazivaju se latinizmi.

> Posudenice iz njemackog jezika nazivaju se germanizmi.
® Posudenice iz francuskog jezika nazivaju se galicizmi.

” Posudenice iz grékog jezika nazivaju se grecizmi.

8 Posudenice iz talijanskog jezika nazivaju se talijanizmi.
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pijaca BK, bokal DzJ, bandera DzJ), 10 anglizama® (npr. spiker BK, dzem-
per DzJ, fudbal DzJ, BK, deterdzent BK, park BK, kauc¢ DzJ), 4 hungari-
zma® (hastal DzJ, gazda DzJ, cipele DzJ, paprika BK), 2 hispanizma'!
(cigara BK, baraka JDz%), 2 luzitanizma'? (mermelada BK, banana BK), 1
rusizam®® (puska BK), i jedna posudenica iz albanskog jezika (besa DzJ).
Neke se posudenice koriste vise puta u razli¢itim oblicima, naprimjer ime-
nicu iz arapskog jezika kahar, sa znacenjem ,,tuga”, nalazimo i u obliku
pridjeva (kaharli)** i glagola (skahariti).”

Ekscerpirane posudenice se nalaze na pocetku re¢enice (npr. ,,Beli
sam se dobro prepo da ¢u skroz Senut pa sam nazuo tene pa izletijo iz
kuée”, ™ str. 16. ,,Helem, vratijo se ja u nasu avliju a sva ona pa§¢ad pristala
za mnom ba$ ko da su moja, sva objesila usi i glave”, str. 26), u sredini
recenice (npr. ,,Uz drugi zid je bila ona ona fina duga secija $to nam je po
mjeri pravijo Sulejman tapetar, bila je turundzi boje s dugmetima a mati je
pokrivala nakim presvlakama da je ne uflekamo”, str. 10. ,,Istovaram kami-
jone, unosim mu robu u magacin, unosim u radnju redam po stalazama,
¢istim dodam mu $ta treba, kahvu donesem iz kafane i otidem po dorucak i
njemu i sebi str. 29), na kraju recenice (npr. ,,Ma znam ja da je i jorgovan

® Posudenice iz engleskog jezika nazivaju se anglizmi.

19 posudenice iz madarskog jezika nazivaju se hungarizmi.

1 posudenice iz $panjolskog jezika nazivaju se hispanizmi.

12 posudenice iz portugalskog jezika nazivaju se luzitanizmi.

13 posudenice iz ruskog jezika nazivaju se rusizmi.

4 Mislim bijo mu je nalik samo na o&i, a iznutra skroz drukgiji nimalo kaharli ma men se
¢ini da je bijo vedar ko vedar dan” (str. 43).

15 Ja se provugem nekako izmedu onog naroda i sjednem kraj onog Emina pa mu kazem
Sta je Brate emine Sto si se tako skaharijo ni meni nije lahko” (str. 42). ,,A onaj se mali
skaharijo sve se otima hoce za bratom al nemere kad ga Zene ¢vrsto drze izmedu se” (Str.
45).

16 Narator u romanu je Mirza, neuki djecak koji pise pisma ocu stradalom u ratu. Autorica
Bazdulj-Hubijar koristila je autenti¢nu ortografiju, inovativne konstrukcije re¢enica i veli-
ki broj regionalizama. Ne radi se, dakle, o gramati¢ckim greskama autorica ovoga rada,
nego o autori¢inoj ciljanoj upotrebi gresaka kako bi se prikazala nedovoljna obrazovanost
glavnog lika romana.

67



Zrinka CORALIC, Mersina SEHIC

ziv al mati ga je voljela ba$ ko insana”, str. 16. “UniSo sam u sobu da
uzmem malu cakijicu”, str. 23).

Autorica koristi posudenice pri opisivanju osoba (npr. ,,Mati je bila
u onom kahvaji katu na bjele cvjeti¢e i bijelom poluveru, mahrama joj spa-
la s glave, niz leda joj visila pletenica”, str. 15), da gradi pripovijedanje
(npr. ,,Kad jednom pred Aksam kaze meni sine mirza idi kod munibe da mi
nesto doneses”, str. 89), da opise predmete (npr. ,,Uz drugi zid je bila ona
fina duga secija §to nam je po mjeri pravijo Sulejman tapetar, bila je turun-
dzi boje s dugmetima a mati je pokrivala nakim presvlakama da je ne ufle-
kamo”, str. 10), da opiSe eksterijer (npr. ,,U avliji pred ku¢om si bio
napravijo hastal visi od onog ispod kuce i Klupe a odma blizu su bile tara-
be i uz njiha nas bijeli jorgovan® str. ,,Cas upeée sunce pa temperatura sko-
¢i preko dvaes gradi ¢as zastudi, padne na peSes a snijeg se po brdima
zabijeli i pane magla pa da nije ove zeleni ¢oek bi reko mrtva jesen”, Str.
93), da opise enterijer (npr. ,,Nad tvojim krevetom je visila slika druga
Tita ispod nje spomenica od rahmetli dede objesena o ekser, a nad materi-
nom vasa slika kad ste se uzeli koju je slikar uvec¢o i uokvirijo str. 12), u
dijalozima (npr. ,,A jedna Zena kaza — vidam ja, mrka je nama kapa, a ja
onda ugledam jednog malca u rukama drzi bijelog zeca...” str. 52. ,,Govori-
jo ja njemu nekolko puta, ma Cisto ga molijo da prebroji a on kaze sine
mirza ne pric¢aj budalastine, suho bi ti zlato smijo povjerit”, str. 29), slaze
posudenice koje pripadaju istoj vrsti rijeci u jednoj recenici (npr. ,,Ima-
li smo i Spajiz i u njemu je mati drzala brasno, so pilav pirinac i jo$ svasta,
a vazda je imala adet med kese i flase sakrit bombone lizalo jal cokoladicu
da nam dadne* str. 12. ,,Taj dan je umro jedan coek pa mu je hodza potlje
namaza proucio jasin i odrzo vaz i zna$ $ta nam je reko nako svom dzema-
tu“ str. 9), slaze posudenice koje pripadaju razli¢itoj vrsti rijeci u jed-
noj recenici (npr. ,,Reko mati i ti i Emira ¢e te bazbeli u dzenet mati sto je
vazda klanjala i postila i Boga molila a emira sto je bila mala, jako tri godi-
ne a svako je malo dijete ¢isto ko melek a istom kad porastu neka se djeca
obatale* str. 95).

U korpusu su evidentirane 44 izraza za domacinstvo (npr. gajba,
orman, jastuk, makaze, dusek, krevet, kasika, ¢ebad, susak, tava, kapak,
kredenac, findzan, tevsija), 24 izraza za hranu, pi¢e i duhan (npr. hurma-



POSUBENICE U JEZICKOJ STRUKTURI ROMANA KAD JE BIO JULI ...

dzike, Serbe, zejtin, baklava, duhan, cigara, kahva), 23 imenice koje se
odnose na vijerski zivot i obi¢aje muslimana (npr. musliman, pehlivan, bali-
Jja, dzamija, dzenet, tabut, hodza), 20 izraza Koji se odnose na arihtekturu,
gradenje i gradevinske materijale (npr. oluk, blok, ekser, baglama, direk,
ceki¢, mistrija, taraba, kapija, kat), 18 izraza za odjecu, obucu, nakit i tka-
nine (npr. mahrama, cizma, pamuk, ceten, Sajak), zatim 16 izraza koji se
odnose na pravo, vojsku i administraciju (npr. kanton, sistem, komisija,
armija, komandant, brigada, milicija, penzija, salter, organizacija), 10
izraza za titule i zanimanja (majstor, elektricar, oficir, kriminalac, Sofer,
general, spiker, gazda, zanat, Svercer), 7 izraza koji se odnose na muziku i
medije (televizija, kasetofon, kaseta, ekran, harmonika, tambura, radio), 7
izraza koji se odnose na mijerenje i kolicinu (kila, bogda, tona, metar,
kamara, zehra, grad'’), 6 naziva za prijevozna sredstva (kamion, limuzina,
auto, gondola, kombi, avion), 6 izraza za cvijece, voce i povrée (jorgovan,
naranca, banana, paprika, paradajz, behar), 5 izraza za medicinu (medici-
na, doktor, operacija, ambulanta, dijaliza), 4 izraza za srodstvo (amidza,
dedo, nena, familija), 4 izraza koji se odnose na trgovinu i financije'(devi-
za, pare, banka, dukat), 4 izraza koji se odnose na sport i skolstvo (gimna-
Zija, dak, fudbal, cage), 3 izraza vezana za vrijeme i kalendar (minuta,
novembar, hefta), 3 naziva za dijelove ¢ovjekovog tijela (bubrezi, stomak,
pazuho), 2 naziva za biljke i zivotinje (hajvan, komita), te ostale apstraktne
imenice, kao $to su npr. budalastina, fajda, merhamet, sabur, teferic,
mukaet, nafaka, merak, belaj.

3. Lingvisti¢ka adaptacija posudenica

Kada ulaze u novi jezik, posudenice su podvrgnute brojnim fonolos-
kim, morfoloskim i sintaktickim adaptacijama. Fonoloska adapacija se
odnosi na asimilacije glasova kao i na zamjenu glasova koji ne postoje u
jeziku-primaocu sa onim Kkoji postoje u njemu. Kao primjer ove vrste adap-

17 Jedinica za mjerenje temperature.

69



Zrinka CORALIC, Mersina SEHIC

tacije Siljak-Jesenkovi¢*® navodi sintagmu kojom se izrazava saucesce

basum sagosum (tur. baszn:z sag olsun). Medutim, Smailovi¢ (Jahi¢, 1999:
32) istice da se najveci broj fonoloskih adaptacija u bosanskom odnosi na
adaptaciju arapskih konsonanata, jer arapski ima 13 konsonanata koji ne
postoje u bosanskom jeziku. Jedan oblik morfoloske adaptacije jeste tvorba
infinitiva od turskih posudenica (npr. bihuzuriti, kahariti, konaciti). Drugi
primjer je dodavanje slavenskog sufiksa -ski na posudenicu dzenet, ¢ime
mijenjamo vrstu rijec¢i, od imenice tvorimo pridjev dzenetski. Isti slucaj je i
sa rijeci kijametski koja je evidentirana u romanu: ,, ...a sve pusto ko da je
na zemlji presto zivot, ko da je bijo kijametski dan al samo za insan a sve
drugo ostalo” (str. 57). Tre¢i primjer morfoloske adaptacije je tvorba gla-
gola od imenica (npr. aksam/aksamluciti). Drugi dokaz kako su posudenice
pot¢injene jezicnom sistemu jezika-primaoca jeste upotreba deminutiva,
kao u rec¢enicama: ,,Imali smo i $pajiz i u njemu je mati drzala brasno, so
pilav pirina¢ i jos svasta, a vazda je imala adet med kese i flase sakrit bom-
bone lizalo jal ¢okoladicu da nam dadne” (str. 12). ,,Uniso sam u sobu da
uzmem malu cakijicu” (str. 23). ,,osim dude na hastalu je bila i Emirina
carapica i kutija sa stipalicama“ (str. 24).

Sintagmatske i sintakticke adaptacije se odnose na frazeologiju i
strukturu recenice, gdje se posudenice uklapaju u postojece sintakticke i
sintagmatske obrasce jezika-primaoca. Stoga su u korpusu evidentirane i
posudenice kao komponente frazema,'® od kojih su 2 na nivou recenice
(,.tri direka kuce su na zeni”, str. 24, ,,sve more bit samo nemere bit drve-
nog sporeta”, str. 88) i 12 frazema ispod nivoa recenice (,,bijeliti se kao
behar”, str. 25, ,.tesko bas ko besa u siptara”, str. 30, ,,otegnuti ko teravi-
ju”, str. 40, ,,halal mu vjera”, str. 47, ,,imati zehru pameti i obraza”, str. 65,
pisati bas ko hafiz”, str. 92, ,,¢ist ko melek”, str. 95, ,,nalet ga bilo”, str.

8 http://www.avaz.ba/vijesti/iz-minute-u-minutu/106640-turcizmi-u-jezicima-balkanskih-
naroda.html

19 Prema Matesi¢u (1988: 5) frazemi su ,,jedinice jezika znagenjskog karaktera koje se kao
cjelina reproduciraju u govornom aktu, raspolazu¢i najmanje dvjema autosemanti¢ckim
rije¢ima, od kojih barem jedna upucuje na semanti¢ku pretvorbu, jedinice koje zbog spo-
sobnosti uklapanja u kontekst, poput svake druge rije¢i mogu vrsiti sintakticku funkciju u
recenici”.
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107, ,lezati bas ko mejt”, str. 115, ,.tankovijasta ko jasika”, str. 125, ,,nej-
mati prebijene pare* str. 137, ,,mehko bas ko pamuk”, str. 139). Drugi pri-
mjer ove vrste adaptacije jeste dodavanje bosanskih glagola biti, do¢i, uci-
niti turskim posudenicama, na primjer: ,,Bidni rahat, na sigurnome su (str.
135)”.

4. Lingvisti¢ki purizam

Purizam se definira kao ,.,teznja za ¢is¢enjem jezika od stranih eleme-
nata, ili rijeci i izraza koji se odnose na kolokvijalni govor ili koji kao
slang koriste neke odredene drustvene grupe” (Klai¢, 2004: 1116). U ovom
radu se termin purizam Kkoristi za teznju ¢is¢enja jezika od posudenica. Mi
smo protiv jezickog purizma i slazemo se sa Jahicem (1999: 11) da jezicko
posudivanje pomaze ,,da se prevazidu jezicke razlike, koje su glavna pre-
preka siroj komunikaciji medu ljudima i kulturama” i da se posudenice
uklapaju u jezik-primalac na autenti¢an nacin ¢ineci ga originalnijim. Klai¢
(2004: 14) vjeruje da je jezicki purizam, na neki nacin, potaknut jezickim
nacionalizmom, a njegov intenzitet zavisi od od tog ,,da li se radi o slu¢aju
revolta protiv uticaja nametnutog na silu, §to ugrozava nacionalni jezik, ili
je rije¢ o prirodnim uticajima stranoga jezika”. Jahi¢ (1999: 67) nam daje
formulu bosanskog leksickog modela: BJ= ZS + DI+ OL + R + G @ j
zakljucuje da je ,,bosanski jezik leksicki najbogatiji medu juznoslavenskim
jezicima, prvenstveno zato §to ZS i OL, svojom povezanoséu, nude voka-
bular kakav se ne moze naci nigdje drugdje u slavenskom svijetu”. Prema
nasem misljenju, govornici bi trebali koristiti rijeci koje su porijeklom iz
njihovog maternjeg jezika mnogo ¢esc¢e nego njihove ekvivalente posudene
iz drugih jezika. Medutim, apsolutni purizam je nemogu¢. Postoje slucajevi
kada posudenice nude bolje, preciznije znacenje onoga sto zelimo reci
nego bilo koja druga rijec koja ve¢ postoji u jeziku. Postoje slucajevi kada
uopcée nema rijeci u maternjem jeziku pa govornici moraju upotrijebiti
posudenicu. | ¢ine to bez imalo osjecaja da ,,izdaju” vlastiti jezik. Opa-

20 BJ je akronim za bosanski jezik, ZS zapadnostokavski, DJ dinarski juzni sloj, OL ori-
jentalna leksika, R romanizmi, G germanizmi.
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Si¢/Turk (2008: 83) tvrde da se ,,pobornici strogoce i zagovornici umjere-
nog pristupa slazu da, ukoliko postoji izbor izmedu strane rijeci i njenog
sinonima u maternjem jeziku, maternje rijeci se trebaju preferirati”, a posu-
denice , tolerisati kada igraju ulogu u standardnom stilu jezika”.

5. Zaklju¢ak

U radu smo analizirali posudenice iz romana Kad je bio juli Nure
Bazdulj-Hubijar. Sakupljeni korpus sadrzi posudenice iz njemackog,
engleskog, turskog, arapskog, talijanskog, ruskog, madarskog, perzijskog,
francuskog, Spanjolskog, grékog i latinskog jezika, a najvise ih je iz orijen-
talnih jezika. U korpusu dominiraju imenice (85,5%), zatim glagoli (4,3
%), pridjevi (4,3 %), prilozi (3,8%), uzvici (1,1%) i veznici (1%). Autorica
ih koristi pri opisu osoba, predmeta, eksterijera, enterijera i u dijalozima.
Evidentirano je 19 tematskih polja od kojih je domacinstvo najbrojnije sa
44 posudenice. Analiza korpusa je pokazala da izbor posudenica nije nima-
lo slu¢ajan, nego da je izbor vrlo poman i suptilan i da ima jako vaznu ulo-
gu u gradnji estetskoga dojma te u ostvarivanju piséeve poruke citatelju.
Prema naSem misljenju, posudenice su leksicko blago bosanskog jezika jer
su podvrgnute razlic¢itim lingvistickim procesima na svom putu ka integra-
ciji.
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Skracéenice

ar. — arapski

BK — rje¢nik Bratoljuba Klaji¢a

DzJ — Dzevad Jahié, Rjecnik bosanskog jezika (u tomovima)
fr. — francuski

gré. — greki
JDZ — Jahi¢ Dzevad, Skolski rjecnik bosanskog jezika
lat. — latinski

njem. — njemacki
npr. — naprimjer
orij. — orijentalizam
perz. — perzijski
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THE LOANWORDS WITHIN THE LANGUAGE STRUCTURE OF THE
NOVEL ONCE IN JULY BY NURA BAZDULJ-HUBIJAR

Summary

This paper analyses loanwords excerpted from Nura Bazdulj- Hubijar's novel
Once in July. The compiled corpus includes German, English, French, Spanish,
Italian, Hungarian, Russian, Greek and Latin loanwords, but the greater number
of loanwords is borrowed from Oriental languages. Nouns are dominant in the
corpus (85,5%). They are followed by verbs (4,3 %) and adjectives (4,3 %), then
adverbs (3,8%), interjections (1,1%), and conjunctions (1%). The author uses
loanwords to describe persons, objects, exterior, interior, and in dialogues. We
have verified 19 thematic fields, and the greatest number of loanwords, 44 in
total, belongs to the field of ‘household.” Corpus analysis has shown that the choi-
ce of loanwords is not by any means accidental. It was very accurate and subtle,
and it plays an important role in building the aesthetic impression, as well as in
delivering author’s message to readers. In our opinion, loanwords are lexical trea-
sure of Bosnian language because they are subjected to different linguistic proces-
ses on their way towards integration.
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Key words: loanword, languages in contact, linguistic adaptation, Nura
Bazdulj- Hubijar

75



RIJEC, nova serija, br. 8, Niksi¢, 2012.

UDK 82.08:82.09-32

Marijana CEROVIC
Filozofski fakultet Niksi¢

ANAFORA U PRICAMA ZA DJECU | PRICAMA
ZA ODRASLE

U radu se bavimo upotrebom anafore u dva razlicita tipa pri¢a: onim koje su pisane
za odrasle i onim pisanim za djecu. Ovom problemu smo pristupili s o¢ekivanjem da ¢e
pisci za djecu, imaju¢i u vidu perspektivu svoje mlade publike, teziti ka upro$c¢avanju upo-
trebe kohezivnih sredstava. Da bi provjerili ovu hipotezu, poredili smo anaforu u dvije pri-
Ce za djecu i dvije pri¢e za odrasle. Medutim, rezultati naSe analize idu protiv postavljene
hipoteze. Naime, pisci za djecu koriste otprilike iste strategije primjene kohezivnih sredsta-
va kao i pisci za odrasle, §to znaéi da se od djece, kao i od odraslih, ocekuje pragmaticka
rezolucija ovih sredstava.

Kljuéne rijeci: anafora, kohezija, pri¢e za djecu, pri¢e za odrasle, nominali, prono-
minali.

Osnovne pretpostavke i ciljevi rada

Postoji veliki broj razvojnih studija koje se ticu proizvodnje i razumi-
jevanja kohezivnih sredstava kod djece u narativnom diskursu. Pri tome su
su obi¢no birana djeca sli¢ne starosne dobi, od 3 do 10 godina (Agic,
1983), mada postoje i studije koje se bave adolescentima (Becar, 1983;
Savi¢, 1985). Ove studije nijesu dale jedinstvene rezultate. Dok Wiggle-
sworth (1990) smatra da kod djece dolazi do nekog pomaka u razumijeva-
nju anafore od Seste godine, Hickman i Hendriks (1999) sugerisu da su dje-
ca osjetljiva na kontinuitet referenata od cetiri godine nadalje. U sli¢noj
studiji, Hickman i Schneider (1993) zaklju¢uju da tek sa deset godina djeca
potpuno ovladaju kohezivnim sredstvima. Savi¢ (1985) cak sugerise da
postoje kognitivna i individualna ograni¢enja koja uti¢u na nacin organizo-
vanja referencijalnih znakova.
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U okviru ovog rada takode ¢emo se baviti produkcijom kohezivnih
sredstava, ali u drugacijem tipu diskursa. Mi poredimo produkciju anafore
u dvije razlicite knjizevne vrste: u pricama za djecu i pricama za odrasle.
Bilo koji vid komunikacije nosi izvjestan rizik, iako do problema moze
do¢i 1 u govornoj komunikaciji, njih je generalno lakse otkloniti s obzirom
da su govornici on line i da oni zajedni¢kim naporima mogu ukloniti nasta-
le prepreke. Cinjenica da pisci proizvode svoje pri¢e u pisanoj formi, ote-
zava im da prenesu svojoj publici ono $to Zele.

Ono $to je jasno, jeste da autor pri¢e mora da uskladi vlastite mental-
ne reprezentacije sa mentalnim reprezentacijama svoje publike, $to je
posebno tesko kada su ta publika djeca koja u pijazeovskim terminima pate
od kognitivnog egocentrizma i ne mogu shvatiti da se perspektiva neke
druge osobe razlikuje od njihove perspektive. Osim toga, pisati za djecu
znaci pisati za publiku ¢ija lingvisticka kompetencija nije stabilna, i to je
dodatni faktor koji otezava uskladivanje mentalnih reprezentacija. Imajuci
sve ovo na umu, oc¢igledno je da piscima prica za djecu mora biti teze da
prenesu svoje ideje nego onima koji pisu za odrasle.

Vodeni ovim idejama, pretpostavili smo da ¢e u cilju bolje komunika-
cije sa svojom publikom pisac dje¢ijih pri¢a uskladiti upotrebu anafori¢kih

sredstava. Da bi ovo izmjerili, poredili smo upotrebu anafore u djecijim
pricama i pricama za odrasle.

Metoda

Za analizu smo nasumic¢no uzeli cetiri price, dvije price za odrasle i
dvije za djecu i pritom nijesmo vodili racuna o njihovoj umjetni¢koj vrijed-
nosti (vidi dodatak). Jedini Kkriterijum je bio taj da sve cetiri price moraju
da imaju po dva podjednako zastupljena lika®, istog roda, zato §to smo

! Odnos pojave likova kod djecije pric¢e 1 ukazuje da se drugouvedeni lik pojavljuje ¢esce,
tj. odnos pojavljivanja je 40% nasuprot 60%. Kod druge djecije price ovaj odnos je skoro
jednak, tj. dva lika se podjednako pojavljuju. Kod pri¢a za odrasle, kod prve pri¢e odnos
je 51% naspram 49%, dok je kod druge price za odrasle ovaj odnos 40% nasuprot 60%.
Uz to, utvrdeno je da ne postoji lik koji je dominantno aktivan.
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zeljeli da vidimo kako ¢e ih pisci oba tipa prica tretirati. Price su pisane na
engleskom jeziku, a od svake smo analizirali prvih 1000 rijeci.

Pri analizi smo obratili paznju ve¢inom na koreferencu izmedu klauza
tj. posmatrali smo prvu pojavu lika na samom pocetku, a zatim smo
posmatrali sredstva koja su upotrebljavana za obiljezavanje sljedece pojave
tog lika. Na primjer, lik Ayeore-a u prvoj pric¢i za djecu je uveden sljede-
¢om re¢enicom: Eeyore, the old grey Donkey, 0 stood by the side of the
stream, and looked at himself in the water. To znaci da je Eeyore uveden
vlastitim imenom, poslije ¢ega ga pisac oslovljava sa the old grey donkey,
0 zamjenicom i povratnom zamjenicom himself. Sve tri klauze se odnose,
tj. koreferentne su sa Eeyore. Ove klauze nijesu koreferentne sa bilo kojim
prethodno pomenutim ili novouvedenim likom. U &etiri odlomka posma-
trali smo prve pojave likova i distribuciju svih narednih referenci i u analizi
smo se uglavnom oslanjali na metode koje su koristile Hickman i Hendriks
(1999). Sve imenske fraze grupisali smo u dvije opste grupe: (a) pronomi-
nale, u koje spadaju nulte i prave zamjenice, i (b) nominale: determinator +
imenica i vlastita imena. Distribucija svih narednih referenci je predstavlje-
na u tabelama 1, 2, 3i 4.

Table 1
Children’s story I

Character | Character 11

Co (%) Noco (%) Co (%) Noco (%)

Full nominal 12 0 (0) 1(1) 0(0)
Pronoun 22 (43) 6 (12) 35 (47) 8 (11)
Name 3 (6) 15 (29) 13 (17) 14(19)
0 anaphor 4 (8) 0 (0) 4 (5) 0(0)
Total 51 (40) 75 (60) =126(100)
Table 2
Children’s story II

Character | Character |1

| Co() Noco (%) Co (%) Noco (%)

Full nominal 5(7) 6 (8) 4 (5) 8 (11)
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Pronoun 30 (40) 9(12) 36 (48) 10 (13)
Name 4 (5) 13 (17) 5(7) 9(12)
0 anaphor 8 (11) 0 (0) 3(4) 0(0)
Total 75 (50) 75 (50) =150(100)
Table3
Adults’ story |
Character | Character Il

Co (%) Noco (%) Co (%) Noco (%)
Full nominal 0 (0) 0 (0) 3 (6) 0(0)
Pronoun 24 (46) 5 (10) 25 (51) 8 (16)
Name 4 (8) 10 (19) 5 (10) 7 (14)
0 anaphor 9(17) 0 (0) 1(2) 0(0)
Total 52 (51) 49 (49) =101(100)
Table 4
Adults’ story II

Character | Character Il

Co (%) Noco (%) Co (%) Noco (%)
Full nominal 0(0) 0 (0) 9 (16) 14 (24)
Pronoun 8 (21) 11 (29) 25 (43) 9 (16)
Name 3(8) 14 (37) 0(0) 0 (0)
0 anaphor 2 (5) 0 (0) 1(2) 0 (0)
Total 38 (40) 58 (60) =96(100)

Prva pojava
Sredstva koja se koriste za uvodenje likova mogu imati manje ili vise
presupozicija. Bamberg (1986: 249) smatra da prilikom uvodenja likova
sredstva poput zamjenica i vlastitih imena nose vise presupozicija nego na
primjer upotreba neodredenog ¢lana + imenica. Tom logikom ocekuje se
da ¢e pisac za djecu radije Koristiti neodredenu imensku frazu pri uvodenju
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aktera price da bi to djeci bilo razumljivije. Medutim, evo kako su pisci
uveli likove u svoje price:

Djecija pric¢a 1: prvopomenuti lik je uveden putem vlastitiog imena,
poslije ¢ega je uslijedila koreferentna imenska fraza: (1) Eeyore, the grey
old donkey...

Drugopomenuti lik je uveden takode upotrebom vlastitog imena: 2)
... and out came Pooh. Ovi primjeri odstupaju od konvencionalnih nacina
uvodenja likova, to jest, likovi se obi¢no uvode u djecije price neodrede-
nim ¢lanom i imenicom. Medutim, posto postoji ¢itava serija pri¢a o Pooh i
Eeyore, moguce je da pisac smatra da su oni ve¢ poznati djecijoj publici, te
da im zbog toga nije potrebno posebno predstavljanje.

Djecija pri¢a 2 pokazuje konvencijalnije uvodenje likova. | prvopo-
menuti i drugopomenuti lik su uvedeni neodredenom imenskom frazom:
(3) There was once a gnome who owned a fat grey donkey.

U Pri¢i za odrasle 1 oba lika su uvedena vlastitim imenima:

(4) Providential was the adjective Superintendent French always
used when he told of his call on his old friend Mark Rudd.

Pri¢a za odrasle 2 pokazuje drugaciju strategiju: prvi lik je uveden
vlastitim imenom, dok je drugi uveden licnom zamjenicom, $to zahtijeva
poseban napor pri disambiguaciji likova. (5) ‘Pictures’ said Mr Bigger;
‘you want to see some pictures’.

Gore navedeni primjeri ukazuju da iako se oc¢ekuje da ¢e likovi u dje-
¢ijim pricama radi boljeg razumijevanja biti uvedeni sredstvima koja ne
nose MNogo presupozicija, ipak se desava da se likovi uvode vlastitim ime-
nima, a ne konvencionalnim sredstvima neodredeni ¢lan + imenica, poslije
kojih bi uslijedila odredena imenska fraza, kao $to je slu¢aj sa drugom dje-
¢ijom pricom. Tako, u prvoj pri¢i za djecu, na primjer, ve¢ se ocekuje da
djeca znaju ko je Eeyore, na $ta ukazuje i odredena imenska fraza koja sli-
jedi poslije imena.

Nastavak i promjena referenata

Kad se utvrdi broj punih imenskih grupa, imena, zamjenica i nultih
zamjenica u Cetiri price vidi se da je broj sredstava za promjenu reference
ve¢inom manji i za glavni i za sporedni lik (vidi tabele 5, 6, 71 8). Tako, u
djecijoj prici 1, u slucaju prvog lika nalazimo 59% sredstava za produze-
tak 1 41 % sredstava za promjenu reference, dok je kod drugog lika 71%
sredstava za produzetak i 29% sredstava za promjenu reference.
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Djecija pri¢a 2: u ovoj prici nasli smo 63% produzetaka i 37% promje-
ne reference za prvi lik, dok je taj odnos kod drugog lika 64% nasuprot
36%.

Pri¢a za odrasle 2: reference na prvi lik su 71% produzene, a 29%
promijenjene, dok je taj odnos kod drugog lika 69% nasuprot 31%. Samo
druga prica za odrasle odstupa od ovog Sablona, prvi lik ima 34% sredstava
za produzenje i 66% sredstava za promjenu reference u svoju korist, dok
drugi lik prati Semu likova iz prethodnih prica 60% produzetka nasuprot
40% promjene reference.

Ovo sugerise da pisci koji piSu za djecu i oni koji piSu za odrasle u
sustini koriste slican procenat izraza koji se odnose i onih koji se ne odnose
na prethodni referent prilikom sljede¢ih pominjanja razlic¢itih likova u prici
I da se i od djece i od odraslih ocekuje isti nivo razumijevanja promjene i
nastavka reference.

Table 5
Children’s story 1
Character 1 Character 2
| co Noco Co Noco
Nominal 4(13) 15(71) 14(26) 14(64)
Pronominal 26(87) 6(29) 39(74) 8(36)
Total 30(59) 21(41) 53(71) 22(29)
Table 6
Children’s story II
Character 1 Character 2
| co Noco Co Noco
Nominal 9(19) 19(68) 9(19) 17(63)
Pronominal 38(81) 9(32) 39(81) 8(37)
Total 47(63) 28(37) 48(64) 27(36)
Table 7
Adults’ story |
Character 1 Character 2
| co Noco Co Noco
Nominal 4(11) 10(67) 8(24) 7(47)
Pronominal 33(89) 5(33) 26(76) 8(53)
Total 37(71) 15(29) 34(69) 15(31)
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Table 8
Adults’ story 11
Character 1 Character 2
| co Noco Co Noco
Nominal 3(23) 14(56) 9(26) 14(61)
Pronominal 10(77) 11(44) 26(74) 9(39)
Total 13(34) 25(66) 35(60) 23(40)

Promjena reference
(Distribucija imenskih nasuprot zamjenickim formama)

Hickman i Hendriks (1999:437) izvjestavaju da postoji jasna veza
izmedu koreference i forme u svim jezicima. Oni ukazuju na to da su veci-
na sljedec¢ih pominjanja koreferentne zamjenice i imenice koje vrse pro-
mjenu referenta. Ovakva situacija nalazi se i kod pric¢a za djecu i pri¢a za
odrasle.

Prilikom promjene reference i autori za djecu i autori za odrasle

pokazuju preferencu ka nominalnim formama bez obzira na to na koji lik
se referenca mijenja. Jedini izuzetak je drugi lik u prvoj prici za odrasle u
¢ijem slucaju je autor mijenjao referencu upotrijebivsi zamjenice u 53%
slu¢aja. Medutim, potrebno je naglasiti da procenat imenica prilikom pro-
mjene reference nije nikada previse visok, kao $to je sluc¢aj sa Bambergo-
vim eksperimentom u kojem su odrasli mijenjali referencu na tematski
subjekat time $to su koristili imenice u 92%, a zamjenice samo u 8% sluca-
jeva. Na isti nacin mijenjali su referencu na takozvani netematski lik kori-
ste¢i imence U 99% slucajeva i zamjenice samo u 1% slucajeva.

| pisci za djecu i pisci za odrasle pokazali su sklonost ka promjeni
reference uz pomo¢ nominalnih formi, medutim, njihova upotreba nikada
nije dostigla procenat od 99%, ve¢ su nominali sluzili za promjenu refere-
nata u 60% ili 70% slucajeva. To znaci da procenat promijenjenih prono-
minalnih referenci nije zanemarljiv, jer se kre¢e od 29% do 53%. S obzi-
rom da je takva praksa prisutna i u pricama za djecu, u kojima broj promi-
jenjenih pronominalnih referenci dostize 37%, jasno je da pisci za djecu
nemaju neku odredenu strategiju promjene referenata da bi uprostili ovaj
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literarni Zanr. Time Sto koriste i zamjenice pri promjeni reference na likove
oni ostavljaju svojoj mladoj publici da puno toga sami zakljuce.
Detaljni rezultati predstavljeni su u tabelama 9, 10, 11 i 12.

Table 9
Children’s story I

Character 1
| Noco

Character 2
Noco

Nominal 15(71) 14(64)
Pronominal 6(29) 8(36)
Total 21 22
Table 10

Children’s story II

Character 1
Noco

Character 2
Noco

Nominal 19(68) 17(63)
Pronominal 9(29) 10(37)
Total 28 27
Table 11

Adults’ story I

Character 1
Noco

Character 2
Noco

Nominal 10(67) 7(47)
Pronominal 5(33) 8(53)
Total 15 15
Table 12

Adults’ story 11

Character 1
Noco

Character 2
Noco

Nominal 14(56) 14(61)
Pronominal 11(44) 9(39)
Total 25 23
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Produzetak reference

Sli¢no onome sto su utvrdili McGann i Schwartz (1999) i Bamberg
(1986), i nasi rezultai ukazuju na to da prilikom produzetka reference i
pisci za djecu i oni za odrasle pokazuju sklonost ka zamjenickim formama.
Procentualno, upotreba pronominala se krece od 74% do 89% i ova shema
vazi za sve likove u cetiri price. Za detalje vidi tabele 13, 14, 15 16.

Table 13
Children’s story 1

Character 1

Character 2

| co Co
Nominal 4(13) 14(26)
Pronominal 26(87) 39(74)
Total 30 53
Table 14

Children’s story II

Character 1

Character 2

| co Co
Nominal 9(19) 9(19)
Pronominal 38(81) 39(81)
Total 47 48
Table 15

Adults’ story I

Character 1

Character 2

| co Co
Nominal 4(11) 8(24)
Pronominal 33(89) 26(76)
Total 37 34
Table 16

Adults’ story 11

Character 1

Character 2

| co Co
Nominal 3(23) 9(26)
Pronominal 10(77) 26(74)
Total 13 35
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Referenca i forma

Iz gore izlozenog materijala moze se zakljuciti da je 87% sredstava
kod djecije price 1 za produzetak reference na prvi lik zamjenicke forme,
dok su 71% sredstava za promjenu reference imenske forme. Sli¢no, dru-
gopomenuti lik ima 74% zamjenica za produzetak reference i 69% imenica
za promjenu reference. U djedijoj prici 2 na prvopomenuti lik referenca se
produzavala upotrebom pronominala u 81% slucajeva, a mijenjala se upo-
trebom imenica u 68% slucajeva. 81% izraza za produzenu referencu za
drugi lik su zamjenice, dok su 63% sredstava za promjenu reference imeni-
ce.

Kod price za odrasle 1 referenca na prvi lik se produzavala korisce-
njem zamjenickih formi u 89% slucajeva, dok se refernca mijenjala za isti
lik upotrebom imenica u 67% slucajeva. Referenca na drugi lik se odrzava-
la upotrebom 76% pronominalnih formi, dok se promjena refernci ostvari-
vala upotrebom 47% imenica.

Kod price za odrasle 2 prvopomenuti lik ima 77% pronominalnog
nastvka reference i 56% nominalnih promjena reference, dok lik koji je
uveden drugi ima 74% pronominalnog nastavka reference i 61% nominal-
nih promjena.

Mozemo zakljuciti da su zamjenice u sve Cetiri price ocigledno pri-
mjenjivane kao koreferentna sredstva, dok su nominalni izrazi upotreblja-
vani uglavnom za promjenu reference. Medutim, kao $to smo ve¢ naglasili,
upotreba ovih sredstava nije nikada iskljucivo jedne ili druge vrste.

Razrjesenje referenci

Kao §to je vec¢ i navedeno, procenat promijenjenih pronominalnih
referenci nije zanemarljiv, jer se kre¢e od 29% do 53%. Marslen-Wilson et
al. (1982: 359) isticu da razumijevanje zamjenica nije sasvim jednostavno.
Istina je da se zamjenice odnose na diskursne jedinice o kojima se prethod-
no govorilo u tekstu i da informaciono razrjesenje zamjenica dolazi iz nji-
hovih leksi¢kih odlika kao i iz neposredne sintaksicke i prozodijske sredi-
ne. Medutim, prema Marslen-Wilson-u i njihovim saradnicima ovo nije
uvijek dovoljno za razumijevanje zamjenica, ve¢ ¢e u nekim situacijama
biti veoma bitno njihovo razrjesenje putem inferenci. Slusalac ili ¢italac
ponekad treba da zakljuci da li su odlike zamjenice u nekom iskazu prag-
maticki konsistentne sa odlikama koje su date potencijalnim antecedenti-
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ma. U mnogim slucajevima ,,pragmaticko provjeravanje” putem inferenci
¢e biti jedini nacin pravljenja razlike medu antecedentima, dok ¢e selekcija
koja se bazira na leksici i sintaksi neizbjezno imati problema. Da bi ilustro-
vali, Marslen-Wilson et al. su dali sljedec¢i primjer: (6) Bill took his dog to
the vet this morning. He injected him in the shoulder and he should be all
right now.

Razrjesenje zamjenice u drugoj recenici prvenstveno zavisi od infe-

rencijalne procjene tri moguca antecedenta. Na osnovu opsteg znanja o0
tome da veterinari tretiraju pse, ¢italac na kraju mora da pripise prvo he
antecedentu vet, a him i drugo he antecedentu dog.

Posmatrajuci nase Cetiri price, zakljucili smo da inferencijalno razrje-
Senje zamjenica mora biti prisutno i u pricama za djecu i u pricama za
odrasle. | djeca moraju biti osjetljiva na ovu strategiju da bi dosla do pra-
vog antecedenta u nekim sluc¢ajevima. Sljedeci primjer je uzet iz druge pri-
Ce za odrasle:

(7) But the stranger was running on; Mr Bigger could not allow his
thoughts to wander further. ‘In a house of this style,” he* was saying...

Ni leksicke ni sintaksicke informacije nijesu dovoljne da se odredi
pravi antecedent za he*. He* moze lako da se odnosi na oba lika u ovom
primjeru, ali ¢italac koji je ve¢ opremljen prethodno datim informacijama o
dva lika, mora zakljuciti da se zamjenica vise odnosi na lik kojeg pisac
naziva strancem nego li na drugi lik (vidi dodatak, prica za odrasle 2).

Sli¢an primjer smo nasli u djecijoj prici 1:

(8) ‘Good morning, Eeyore, said Pooh.

Good morning, Pooh bear’, said Eeyore gloomily.

‘If it is @ good morning,” he** said. “Which I doubt,’ said he***,

Ponovo, leksicke i sintaksicke informacije ne bi bile od velike pomo¢i
za disambiguaciju he** i he***. Slijede¢i samo uobicajenu proceduru
govornickih redova, moze se desiti da se prvo he** pripise jednom liku, a
drugo he*** drugom liku, ili se moze desiti da se i he** i he*** pripisu
Pooh-u jer se o¢ekuje da je on taj koji sljedeci treba da govori. Medutim,
poslije ,,pragmaticke provjere” dijete bi trebalo da pripise obje zamjenice
Eeyore-u, posto je on 'gloomy' (neraspolozen), a ‘if it is a good morning,’ i
‘which I doubt,” su iskazi koje bi proizvele neraspolozene osobe (vidi
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dodatak, djecija prica 1). Da li bi dijete odredene starosne dobi moglo da
da izvede ovakvu inferencu je posebno pitanje, koje bi moglo da bude
predmet neke druge studije.

Jos jedna vrsta problema koji mogu predstavljati poteskoc¢u za dijete
jesu imenske grupe koje se koriste za promjenu reference. Tako, u drugoj
pri¢i za odrasle, drugopomenuti lik je uveden upotrebom zamjenice i posli-
je toga se na njega odnosilo, izmedu ostalog, upotrebom punih imenskih
oblika poput: the other, this simpleminded fellow, the stranger i drugo,
ali iz perspective odraslih nije tesko zakljuciti da se ovi razli¢iti puni nomi-
nali odnose na isti lik. Ista pojava se javlja i u djecijim pri¢ama, mada smo
ocekivali da ¢e ona biti manje prisutna. Tako, u djecijoj pri¢i 2, prvopome-
nuti lik se oslovljava sa: master, the gnome, gentle friend itd. Bilo bi
interesantno da se vidi kako djeca razlicitih starosnih grupa rjesavaju ova-
kve lingvisticke probleme.

Zakljuéak

Rezultati nase analize suprotni su postavljenoj hipotezi. Pretpostavili
smo da ¢e pisci dva tipa prica, za djecu i za odrasle, koristiti kohezivna
sredstva na razlic¢ite nacine u svojim djelima, tj. smatrali smo da ¢e pisci za
djecu nesvjesno uproscavati upotrebu anaforickih sredstava. Medutim,
ispostavilo se da je ista strategija primjenjivana u oba tipa prica.

Sto se ti¢e nastavka i promjene reference, i pisci za djecu i pisci za
odrasle koriste veéi broj sredstava za produzetak, negoli za promjenu refe-
rence i ovo vazi za skoro svaki lik u cetiri price. Prilikom promjene refe-
rence i pisci za djecu i pisci za odrasle pokazuju preferencu ka nominalnim
oblicima, dok i jedni i drugi koriste uglavhom zamjenice za produzetak
reference. Medutim, i jedni i drugi takode koriste pronominale pri promjeni
reference, bez obzira na to koji lik da je u pitanju. U takvim sluc¢ajevima
¢itaocima je potrebno da naprave veci napor za pragmati¢ku disambiguaci-
ju zamjenica.
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Posto je ista anaforic¢ka struktura ponudena i djeci i odraslima, i djeca
i odraslli ¢e morati da pragmaticki provjere anaforicka sredstva i razrijese
anaforu prilikom ¢itanja pric¢a koje su im namijenjene. Ne pravimo ovdje
neke jake tvrdnje u vezi sa tim na kojem nivou ¢e djeca biti u mogucénosti
da razrijese anaforu, mada je ¢injenica da se razumijevanje djece razlikuje
od razumijevanja odraslih (vidi Price&Goodman, 1990; Falamagne et al.,
1994; Nelson, 1996). Moguce je da autori prica za djecu pojednostavljuju
svoj tekst na nekom drugom nivou. Ili mozda to djeci nije ni potrebno, jer
koherentnost je u glavi vise nego u samom tekstu (vidi Brown & Yule,
1983; Givon, 1995; Sanford & Moxey, 1995; Trabasso et al., 1995; Traxler
& Gernsbacher, 1995).

Dodatak

Children’s story 1

Eeyore, the old grey Donkey, stood by the side of the stream, and looked at himself in the
water.

‘Pathetic,” he said. ‘That’s what it is. Pathetic.’

He turned and walked slowly down the stream for twenty yards, splashed across it , and
walked slowly back on the other side. Then he looked at himself in the water again.

‘As I thought,” he said. ‘No better from this side. But nobody minds. Nobody cares. Pathe-
tic, that’s what it is.’

There was a crackling noise in the bracken behind him, and out came Pooh.

‘Good morning, Eeyore, said Pooh.

‘Good morning, Pooh bear’, said Eeyore gloomily.

‘If it is a good morning,” he said. “Which I doubt,’ said he.

‘Why, what’s the matter?’

‘Nothing, Pooh Bear, nothing. We can’t all, and some of us don’t. That’s all there is to it.”
‘Can’t all what?” said Pooh, rubbing his nose.

‘Gaiety. Song-and-dance. Here we ho round the mulberry bush.’

‘Oh!” said Pooh. He thought for a long time, and then asked, ‘what mulberry bush is that?’
‘Bon-hommy,” went on Eeyore gloomily. ‘French word meaning bonhommy,” he explai-
ned. < I am not complaining, but there it is.’

Pooh sat down on a large stone, and tried to think this out. It sounded to him like a riddle
and he was never much good at riddles, being a Bear of Very Little Brain. So he sang Cot-
tleston Pie instead:

Cottleston, Cottleston, Cottleston Pie.

A fly can’t bird, but a bird can fly.

Ask me a riddle and | reply:

‘Cottleston, Cottleston, Cottleston Pie.
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That was the first verse. When he had finished it, Eeyore didn’t actually say that he didn’t
like it, so Pooh very kindly sang the second verse to him:

Cottleston, Cottleston, Cottleston Pie.

A fish can’t whistle and neither can I.

Ask me a riddle and | reply:

‘Cottleston, Cottleston, Cottleston Pie.’

Eeyore still said nothing at all, so Pooh hummed the third verse quietly to himself:
Cottleston, Cottleston, Cottleston Pie.

Why does a chicken, I don’t know why.

Ask me a riddle and I reply: ‘Cottleston, Cottleston, Cottleston Pie.’

“That’s right,” said Eeyore. ‘Sing. Umty-tiddy, umty-too. Here we go gathering Nuts and
May. Enjoy yourself.’

‘I am,’ said Pooh.

‘Some can,’ said Eeyore.

‘Why, what’s the matter?’

‘Is anything the matter?’

“You seem so sad, Eeyore.’

‘Sad? Why should I be said? It’s my birthday. The happiest day of the year.’

“Your birthday?’ said Pooh in great surprise.

‘Of course it is. Can’t you see? Look at all the presents I have had.” He waved a foot from
side to side.  Look at the birthday cake. Candles and pink sugar.’

Pooh looked - first to the right then to the left.

‘Presents?’ said Pooh. ‘Birthday cake?’ said Pooh.

‘Where?’

‘Can’t you see them?’

‘No’ said Pooh.

‘Neither can I,” sad Eeyore. ‘Joke,” he explained.

‘Ha ha!”

Pooh scratched his head, being a little puzzled by all this.

‘But is it really your birthday?’ he asked.

‘Ttis.”

‘Oh! Well, many happy returns of the day, Eeyore.’

‘And many happy returns to you, Pooh Bear.’

‘But it isn’t my birthday.’

‘No, it’s mine.’

‘But you said  many happy returns-’

‘Well, why not? You don’t always want to be miserable on my birthday, do you?’

‘Oh, I see,’ said Pooh.

It’s bad enough,’ said Eeyore, almost breaking down, ‘being miserable myself, what with
no presents and cake and no candles, and no proper notice taken of me at all, but if
everybody else is going to be miserable too-
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This was too much for Pooh. ‘Stay there!” he called to Eeyore, as he turned and hurried
back home as quick as he could; for he felt that he must get poor Eeyore a present of some
sort at once, and he could always think of a proper one afterwards.

Outside his house he found Piglet, jumping up and down trying to reach the knocker.
‘Hallo, Piglet.” He said.

‘Hallo, Pooh,’ said Piglet.

‘What are you trying to do?’

‘I was trying to reach the knocker,” said Piglet.

‘I just came round-’

‘Let me do it for you,” said Pooh kindly. So he reached up and knocked at the door.

‘I have just seen Eeyore,” he began, ‘and poor Eeyore is in a Very Sad Condition, because
it’s his birthday, and nobody has taken any notice of it, and he’s very Gloomy- you know
what Eeyore is- and there he was, and- What a long time whoever lives here is answering
this door.” And he knocked again.

‘But, Pooh,’ said Piglet, ‘it’s your own house!’

‘Oh!” said Pooh. © So it is,” he said. “Well, let’s go in.’

So in they went. The first thing Pooh did was to go to the cupboard to see if he had quite a
small jar of honey left; and he had, so he took it down.

‘I’'m giving this to Eeyore,” he explained, ‘ as a present. What are you going to give?’
‘Couldn’t I give it too? said Piglet. ‘From both of us?’

‘No,” said Pooh. ‘That would not be a good plan,’

‘All right then, I’ll give him a balloon. I’ve got one left from my party. I’ll go and get it
now, shall I?

‘That, Piglet, is a very good idea. It is just what Eeyore wants to cheer him up. Nobody
can be uncheered with a balloon.’

So of Piglet trotted; and in the other direction went Pooh, with his jar of honey.

It was a warm day, and he had long way to go. He hadn’t gone more than half-way when a
sort of funny feeling began to creep all over him. It began at the tip of his nose and tric-
kled all through him and out at the soles of his feet. It was just as if somebody inside him
were saying, ‘Now then, Pooh, time for a little something.’

‘Dear, dear,” said Pooh, ‘I didn’t know it was as late as that.” So he sat down and took the
top off his jar of honey.” Lucky I brought this with me,” he thought.’

Children’s story 2

There was once a gnome who owned a fat grey donkey. The donkey was called Kick-up,
because when he was angry he kicked up his hind legs. He had a good home with his
master, the gnome Twiddle, and although Twiddle was very fond of the donkey, and did
all he could to make him comfortable, Kick-up was always complaining.

Once Twiddle bought a dog, but the donkey made such a fuss that he had to sell it again.



ANAFORA U PRICAMA ZA DJECU | PRICAMA ZA ODRASLE

‘How can I sleep when that dog barks all night?” complained Kick-up. ‘I won’t work for
you, Twiddle, if you keep him as well as me.’

Then Twiddle tried keeping hens, for he was very fond of boiled eggs. Kick-up kicked up
his heels in a fury, and sent a basket of eggs, which Twiddle was carrying carefully, right
up into the air- and, of course, all the eggs broke.

‘Well, why do you keep those nasty, clucking creatures?’ cried Kick-up in a rage. ‘As
soon as | lie down for a snooze in my field those hens lay eggs and start the most terrible
cackling I ever heard. Is it such a grand thing to lay an egg? No, it is not. Even snails lay
eggs.’

‘Don’t worry yourself,” said Twiddle, gently, for he was a good-tempered gnome. ‘If the
hens disturb you, Kick-up, they shall go. I will give them to my next-door neighbour. You
know that I am very fond of you, and I want you to be happy.’

One day Twiddle dug up a great many potatoes and thought he would take them to market
to sell. He had far more than he could eat, and he thought it world be nice to sell some,
and with the money buy some paint to make Kick-up’s stable smart.

So he spoke to Kick-up and told him that he must take him to market the next day,
carrying a load of potatoes.

Now Kick-up had grown fat and lazy. He had planned to snooze in the hot sunshine all the
next day, and he was cross to hear that he was to go all the way to market, carrying a
heavy load.

‘Master, you work me too hard,” he complained. ‘It is too hot to carry loads to market. |
shall get sunstroke and then you will be sorry.’

“Then I will get you a sun-hat today,” said Twiddle. ‘I shouldn’t like you to get sunstroke,
Kick-up, because | am really very fond of you. But you MUST go to market with me
tomorrow. | cannot possibly carry the potatoes myself.’

‘I tell you it is too hot to go to market,” said the donkey, sulkily. ‘If you treat me like this,
I shall run away. As for a sun-hat, I don’t want one. I should look silly wearing a hat.’

But Twiddle was so afraid that his precious donkey would get sunstroke, for it was certa-
inly very hot, that he went off to buy a large straw sun-hat for him, with two holes for his
ears, and a large pink rose in front, to make the hat pretty. When he got back he slipped it
over Kick-up’s head, and tied the ribbon firmly under his chin.

“You look very nice,” said Twiddle, admiringly. Kick-up jumped up in a temper and ran to
the pond. He looked at himself and then flew into a dreadful rage.

‘I look foolish, stupid, ridiculous, and a perfect silly!” he shouted in a rage. ‘Take the hat
off at once, Twiddle.’

“Who is master, you or 1? Said Twiddle, quite firmly, for once.

‘I shall run away if you don’t take off this hat!’ cried the donkey. At that the gnome tur-
ned his back on him and walked away, hoping that Kick-up would be in a better temper by
the next day.

But do you know, when Twiddle went to Kick-up’s stable the next morning, the door was
open and Kick-up was not there! He had gone, quite gone.
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Twiddle started in the greatest surprise. Then he looked all round the fields- no little fat
donkey was anywhere to be seen. It was terrible. Kick-up had kept his word, and had run
away!

Twiddle’s eyes filled with tears. He had had the donkey for ten years, and had cared for
him and loved him very much. He would miss him dreadfully, even though the little don-
key had been so bad —tempered.

‘I must see if I can find him,” thought the gnome, and he set off for hid friends’ houses.
‘Have you seen a fat, grey donkey wearing a sun-hat?” he asked Gobbo, who was feeding
his hens in the back garden. ‘He’s run away.’

‘Good riddance too!” said Gobbo, at once. ‘Let’s hope he stays away.’

‘But I’m lonely without him,” said Twiddle.

‘Poor old Twiddle,” said Gobbo. ‘It’s a shame. Look, please will you accept three white
hens from me for a present? They will lay you lovely eggs for breakfast, and now that
Kick-up is gone there is no one to grumble about their cackling.’

‘Oh, thank you!” cried Twiddle, pleased. ‘I shall love to have eggs for breakfast tomor-
row.’

So he took the hens home in delight and put them in into the hen-run. Then off he went to
his friend Tiralee, who lived at the other end of the village.

‘Have you seen my fat, grey donkey?’ he asked. ‘He’s run away, and he’s wearing a sun-
hat.’

‘No, I haven’t seen him, and I don’t want to’, said Tiralee. ‘Horrid thing, he was, with his
bad temper and rude ways. You are well rid of him.’

‘But I am lonely without him,” said Twiddle.

‘Poor old Twiddle,” said Tiralee, who was very fond of his gentle friend. ‘Look here, old
man, ’ve got three beautiful puppies here. I’d like to give you one of them to keep you
company. He’ll grow up into a lovely dog, and be very fond of you.’

‘Oh, thank you,” said Twiddle, gratefully.

Adults’ storyl

Providential was the adjective Superintendent French always used when he told of his call
on his old friend Mark Rudd precisely at the most critical moment of the latter’s life.
French was enjoying a week’s leave in early spring and had set out for a tramp round
Leith Hill. Rudd had built himself a bungalow among the pines, and there he lived with
his wife, practicing his hobby of sculpture. He was well-to-do and sixtyish. French found
him bending over bottles, a basin and a heap of sand.

‘Hullo, Rudd! Turned chemist in your old age?’

The old man was glad to see French and fussed about drinks and smokes. ‘Sorry, Joan’s
not very well,” he said, speaking of his comparatively young wife. ‘She’s just back from a
few days in London with her father, the doctor, and is lying down. But you’ll see her
later.’
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French replied suitably, though secretly he was pleased. It was with Rudd that he had
come to chat, and the presence of Mrs Rudd cramped both their styles. Presently he poin-
ted to the table. ‘“What’s the great work?’

Rudd turned back to his bottles. ‘I’ve had some new cement stuff sent me,” he explained,
and I was just going to try it. But you wouldn’t be interested.’

“Yes, I should,” returned French, sensing regret in his tone. ‘Let’s see the doings.’

Rudd brightened up. ‘It’s a stuff called Siliconine. Chap invented it and sent me a sample
to try out. It’s in these two bottles, and as long as they’re separate it keeps indefinitely.
But when you mix them it begins to harden into silicon, taking about twenty-four hours to
doit.’

The bottles were of the ordinary medicine type. French picked one up. It bore a typewrit-
ten label: ‘Siliconine-A. This preparation contains acid and must not be allowed to touch
the skin.” The liquid was clear and brownish. In the other bottle, which was marked ‘B’
and had a wide mouth, was a white powder.

‘How do you use them?’ French asked.

“You empty the powder into a basin and pour the acid onto it. The powder dissolves and
makes a vicious liquid. Then you add sand, stirring till all the grains are coated. You press
the moist sand into the shape you want, and it hardens into sandstone or marble or granite,
according to the sand you’ve used.’

‘Sounds good.’

‘Well, that’s the claim. I’ve not tried it yet.’

‘The acid may attack your basin.” French pointed to a chip in the enamel showing dark
metal.

‘I’ll try that first.’

Rudd poured three or four drops from his A’ bottle on the defective spot. It boiled and
smoked.

‘Bless us,” French grunted, ‘you’ve got strong stuff there.” He took a bottle and put it gin-
gerly to his nose. ‘Vitriol, I imagine, but I’ m not sure.” He recorked it, picked up the
second bottle, and pushed the blade of his knife slowly through the contents. For some
moments he sat motionless, evidently thinking deeply, then quietly he recorked the second
bottle and slipped it into his breast pocket. His manner changed and he spoke more decisi-
vely. ‘I’d like to try an experiment’.

Rudd was mystified, but French would not explain. He emptied a few grains of the pow-
der into a saucer and placed it on the ground in the centre of a small grass plot. Then he
tied a spoon to a fishing rod, put six drops from the acid bottle into the spoon, and, lying
down, pushed the spoon towards the saucer and carefully emptied in the drops. There was
an instant reaction. A sharp explosion eliminated the saucer.

‘I thought that not unlikely,” he declared grimly. ‘That powder’ s chlorate of potash, and
mixed with vitriol, which, as you know is commercial concentrated sulphuric acid, it
explodes. | suppose you realize you were about to make enough to blow yourself to king-
dom come?’
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Rudd was overwhelmed. He discussed the affair wonderingly, though it was some time
before he reached the inevitable conclusion. At last he muttered shakily: ‘Someone surely
must have intended to murder me!’

“You don’t mean it?” French returned. ‘Well, someone did and someone who knew your
circumstances. That ingenious tale of the silicon spells ‘sculptor’ all through. It was quite
a scheme, for all incriminating evidence would have been destroyed.

‘I just can’t believe it.’

‘T find that sooner or later I’'m forced to believe the evidence of my eyes.” French’s voice
was dry. ‘Now, Rudd, pull yourself together. We’ve got to get the chap who did this. Let’s
see what we know. First show me the letter that came with the bottles and the packings of
the parcel.’

These were available and French noted that the letter was on the usual sheet torn from the
usual cheap block, and was typed with the usual machine with identifiable defects. It pur-
ported to come from Ralph Spence, of Hillside Crescent, Battersea, and contained simply
what Rudd had already stated about the action of the alleged invention, together with
Spence’s earnest hope that a man of Rudd’s eminence would be so kind as to test it.

‘I don’t wonder he took you in,” said French. “Where’s your telephone?’

Rudd indicated the hall. In a few minutes French returned.

‘I thought that not unlikely also,” he declared. There’s no Hillside Crescent in Battersea.’
He picked up the wrappings. ‘Posted yesterday at Charing Cross. H’m. That’s not hopeful.
However, if we get a suspect from your statement, we’ll nail him through the typewriter
and probably the purchase of the chemicals. Very well, let that go for the moment and tell
me about your enemies.’

‘Enemies?” Rudd blinked. ‘I have no enemies.’

Adults’ story 2

Pictures,” said Mr Bigger; ‘you want to see some pictures? Well, we have a very intere-
sting mixed exhibition of modern stuff in our galleries at the moment. French and English,
you know.’

The customer held up his hand, shook his head. ‘No, no. Nothing modern for me,” he dec-
lared, in his pleasant Northern English. ‘I want real pictures, old pictures. Rembrandt and
Sir Joshua Reynolds and that sort of thing.’

‘Perfectly.” Mr Bigger nodded. ‘Old Masters. Oh, of course we deal in the old as well as
the modern.’

“The fact is,” said the other, ‘that I’ve just bought a rather large house - a Manor House,’
he added, in impressive tones.

Mr Bigger smiled; there was ingeniousness about this simpleminded fellow which was
most engaging. He wondered how the man had made his money. ‘A Manor House.” The
way he had said it was really charming. Here was a man who had worked his way up from
serfdom to the lordship of a manor, from the board base of the feudal pyramid to the nar-
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row summit. His own history and all the history of classes had been implicit in that awed
proud emphasis on the ‘Manor’. But the stranger was running on; Mr Bigger could not
allow his thoughts to wander further. ‘In a house of this style,” he was saying, ‘and with a
position like mine to keep up, one must have a few pictures. Old Masters, you know;
Rembrandts and What’s-his-names.’

‘Of course,” said Mr Bigger, ‘an old master is a symbol of social superiority.’

‘That’s just it,” cried the other, beaming; ‘you’ve said just what I wanted to say.’

Mr Bigger bowed and smiled. It was delightful to find someone who took one’s little iro-
nies as sober seriousness.

‘Of course, we should only need Old Masters downstairs, in the reception-room. It would
be too much of a good thing to have them in the bedrooms too.’

‘Altogether too much of a good thing, ¢ Mr Bigger assented.

‘As a matter of fact,” The Lord of the Manor went on, ‘my daughter- she does a bit of
sketching. And very pretty it is. I’'m having some of her things framed to hang in the
bedrooms. It’s useful having an artist in the family. Saves you buying pictures. But, of
course, we must have something old downstairs.’

‘I think I have exactly what you want.” Mr Bigger got up and rang the bell. ‘My daughter
does a little sketching’- he pictured a large blonde barmaidish personage, thirty-one and
not yet married, running a bit to seed. His secretary appeared at the door. ‘Bring me the
Venetian portrait, Miss Pratt, the one in the back room. You know which I mean.’

“You’re very snug in here,’ said the Lord of the Manor. ‘Business good, I hope.’

Mr Bigger sighed. ‘The slump,” he said. ‘We art dealers feel it worse than anyone.’

‘Ah, the slump.” The Lord of the Manor chuckled. ‘I foresaw it all the time. Some people
seemed to think the good times were going to last for ever. What fools! | sold out of
everything at the crest of the wave. That’s why I can buy pictures now.’

Mr Bigger laughed too. This was the right sort of customer. ‘Wish I’d had anything to sell
out during the boom,” he said.

The Lord of Manor laughed till the tears rolled down his cheeks. He was still laughing
when Miss Pratt re-entered the room. She carried a picture, shieldwise, in her two hands,
before her.

‘Put it on the easel, Mrs Pratt,” said Mr Bigger. ‘Now,” he turned to the Lord of the
Manor, ‘what do you think of that?’

The picture that stood on the easel before them was a half-length portrait. Plump-faced,
white-skinned, high bosomed in her deeply scalloped dress of blue silk, the subject of the
picture seemed a typical Italian lady of the middle eighteenth century. A little complacent
smile curved the pouting lips and in one hand she held a black mask, as though she had
just taken it off after a day of carnival.

‘Very nice,” said the Lord of the Manor; but he added, doubtfully, ‘It isn’t very like Rem-
brandt, is it? It’s all so clear and bright. Generally in old masters you can never see
anything at all, they’re so dark and foggy.’

“Very true,” said Mr Bigger. ‘But, not all Old Masters are like Rembrandt.’
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‘I suppose not.” The Lord of the Manor seemed hardly to be convinced.

“This is eighteenth-century Venetian. Their colour was always luminous. Giangolini was
the painter. He died young, you know. Not more than half a dozen of his pictures are
known. And this is one.’

The Lord of the Manor nodded. He could appreciate the value of rarity.

‘One notices at a first glance the influence of Longhi,” Mr Bigger went on, airily. ‘And
there is something of the morbidezza of Rosalba in the painting of the face.’

The Lord of the Manor was looking uncomfortably from Mr Bigger to the picture and
from the picture to Mr Bigger. There is nothing so embarrassing as to be talked at by
someone possessing more knowledge than you do. Mr Bigger pressed his advantage.
‘Curious,” he went on, ‘that one sees nothing of Tiepolo’s manner in this. Don’t you think
s0?’

The Lord of the Manor nodded. His face wore a gloomy expression. The corners of his
baby’s mouth drooped. One almost expected him to burst into tears.

‘It’s pleasant,” said Mr Bigger, relenting at last, ‘to talk to somebody who really knows
about painting. So few people do.’

‘Well. I can’t say I’ve ever gone into the subject very deeply,’ said the Lord of the Manor,
modestly. ‘But I know what I like when I see it.” His face brightened again, as he felt him-
self on safer ground.

‘A natural instinct,” said Mr Bigger. ‘That’s a very precious gift. | could see by your face
that you had it; I could see that the moment you came into the gallery.’
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ANAPHORA IN THE STORIES FOR CHILDREN VS. STORIES FOR
ADULTS

Summary

The focus of this study is on usage of anaphora in two different types of stories:
those written for adults and those written for children. We approached this problem
with the expectation that writers of children’s stories, when taking the perspective
of their young audience, would try to make their referring procedures simpler. In
order to check our hypothesis, we compared anaphora in the two stories for chil-
dren and two stories for adults. However, the results of our analysis go against our
hypothesis. Namely, both the authors for children and those for adults use approxi-
matelly the same strategies when applying cohesive devices, meaning that both the
children and the adults will be expected to perform a pragmatic resolution of these
devices.

Key words: anaphora, cohesion, stories for children, stories for adults,
nominals, pronominals
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ISKAZIVANJA UCTIVOSTI U ENGLESKOM |
CRNOGORSKOM JEZIKU POMOCU SISTEMA
MODALNIH GLAGOLA

U radu se govori 0 izrazima uctivosti u engleskom i crnogorskom jeziku sa poseb-
nim osvrtom na sistem modalnih glagola koji, prema misljenju autora, igra veoma vaznu
ulogu ne samo u iskazivanju ljubaznosti, ve¢ i u procesu komunikacije uopste. Izrazi uéti-
vosti jesu uobicajena jezi¢ka sredstva kojima se ostvaruju govorni ¢inovi kao §to su mol-
ba, izvinjenje, zahvaljivanje, cestitanje i saucesée. Autor smatra da se sistemu modalnih
glagola u sluzbi ljubaznog obrac¢anja sagovorniku, narocito u crnogorskom jeziku, nije
posvetilo dovoljno paznje, te uvida neophodnost da se navedene formule neophodno siste-
matski istraze u cilju upotpunjavanja njihovog opisa kako engleskog, tako i crnogorskog
jezika, kao i njihove kontrastivne obrade.

Kljuéne rije¢i: modalnost, modalni glagoli, ljubaznost, govorni ¢inovi.

Uvod

Ovaj rad predstavlja pokusaj da se opisu izrazi uétivosti u engleskom
i crnogorskom jeziku formulisani pomoc¢u modalnih glagola, a koji pred-
stavljaju uobicajena jezicka sredstva kojima se ostvaruju govorni ¢inovi
kao Sto su molba, izvinjenje, zahvaljivanje, cestitanje i saucesc¢e. Buduci da
se izrazi uctivosti formulisani uz pomo¢ sistema modalnih glagola kako u
engleskom, tako i u crnogorskom jeziku nijesu podrobnije opisivani, ve¢ se
akcenat stavljao na semanti¢ku analizu izraza ljubaznosti (Drinci¢-Vuksa-

100



PRAGMATICKO-SEMANTICKA ANALIZA ISKAZIVANJA UCTIVOSTI ...

novi¢ i Milosavljevi¢, 2005; Mrazovi¢ i Vukadinovi¢, 1990: 601; Perovic,
2009; Vots, 2000), misljenja smo je navedene formule neophodno siste-
matski istraziti u cilju upotpunjavanja njihovog opisa kako u engleskom,
tako i crnogorskom jeziku, kao i njihove kontrastivne obrade. Podrobne
analize koje se ti¢u oslovljavanja nalazimo kod autora iz regiona (Savi¢ i
Stanojevi¢, 2012), a sistemom modalnih glagola sa posebnim osvrtom na
epistemicku modalnost bavila se I. Trbojevi¢ (2004).

Jedno tumacenje modalnosti, koje je od velike vaznosti upravo za
odredivanje veze izmedu modalnosti i ljubaznog izrazavanja, vezano je za
problem govornih ¢inova i ilokuciju kojim se upje$no bavio DZon Lajons.
Autor ukazuje na evidentnu etimolosku povezanost izmedu termina
,modality, mood and modal*“ (1977: 327) kao i na razicite interpretacije
navedenih termina od strane lingvista i logic¢ara. Autor dodaje da dok je
lingvisticka semantika jos uvijek pod jakim uticajem logicke semantike, ter-
min nacin se sada cesto koristi u lingvistici u onom znacenju u kojem ga
upotrebljavaju logicari.t Osnovnim ilokucionim &¢inovima smatra se izno-
Senje tvrdnji, naredenja, misljenja i tome sli¢no, pri ¢emu se asertiv, po
njegovom misljenju, odnosi na apsolutnu epstemicku obavezu?, a veoma
mali broj svakodnevnih izjava ima neutralni karakter. Za njega je subjek-
tivna epistemicka modalnost nista drugo do lokuciona kvalifikacija epste-
micke obaveze.® Lajons razlikuje interogativ od drugih ilokucionih ¢inova i
povodom ovoga kaze: postavljanje pitanja i izjavljivanje dva su posve raz-
licita nacina kazivanja® jer, za razliku od pitanja i zahtjeva, kategoricne
tvrdnje i naredbe ne ostavljaju slusaocu izbor da iste prihvati ili odbaci,
mada susalac, zapravo moze pore¢i ili potvrditi ono $to kaze govornik.

Drugo stanoviste vezano je za kognitivnu psihologiju i lingvistiku i
shvatanje da se u osnovi naseg izrazavanja nalazi jedan ¢vrsto struktuirani

! Lyons: 1977: 327.,,.... the linguistic semantics is still strongly influenced by the logical
semantics, the term method is now widely used in the sense as it used by the logicians”

2 Na engleskom jeziku: commitment;

¥ Lyons: 1977: 327 ,,... nothing more than a locutionary agent's qualification of the episte-
mic commitment.*;

* Ibid:,,....asking questions is completely different from declaring”.
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sistem metafora gdje Trbojevi¢ (2004:14), pak, isti¢e ideju Svitser (Sweet-
ser, 1984) koja ukazuje da mi metafori¢ki prenosimo znacenje sile, zabra-
ne, prepreke, obaveze i tome sli¢no u svoj psiholoski domen. Autorka izno-
si zanimljivo misljenje da djeca prvo usvajaju deonticka, pa tek onda epi-
stemic¢ka znacenja. To znaci da je primarna funkcija iskaza koje koriste
izrazavanje zelje, dok je iznoSenje misljenja o neCemu sekundarno.
Trbojevi¢ (2004: 19) istice ¢injenicu da modalnost nije monolitan
pojam ukazujuéi najprije na cetvorodijelnu podjelu modalnosti koju su
ponudili G.H. fon Riht (G.H. von Wright) i Palmer (Palmer, 1979: 2-3):
1. aleticka, 2. epistemicka, 3. deonti¢ka i 4. egzistencijalna, da bi dosla do
konacne, dvodjelne podjele na aleti¢ku sa epistemickom s jedne i deontic¢-
kom modalnosti sa druge strane. U svakom slucaju, za naSe istrazivanje je
od znacaja modalnost epistemickog tipa u okviru kojeg ¢emo pokazati
kojim se modanim glagolima sluze govornici engleskog, a Sta je izbor
govornika crnogorskog jezika prilikom ljubaznog obra¢anja sagovorniku.

Govorni ¢in molbe i modalni glagoli

Molba, prema Klasifikaciji koju je ponudio DZon Serl, pripada onoj
vrsti govornog ¢ina u okviru kojeg se adresat podsti¢e na izvrSenje neke
buduce radnje kao i da se govorni ¢in molbe ubraja u direktive u koje spa-
daju i naredenja, zahtjevi, pozivi, preporuke i savjeti. U okviru formi ori-
jentisanih prema govornom licu koje se nazivaju performativnim iskazima
iza kojeg stoji odredena namjera govornog lica utvrdili smo da se na engle-
skom govornom podrucju uporebljavaju slijede¢i modalni glagoli: can,
could, may, might i would.

Modalnim glagolom can, kojim se prema definiciji iskazuje kako
stepen vjerovatnoce, tako i moguc¢nost govornog lica ili adresata da izvrsi
odredenu radnju, primjer (1). Modalni glagol could se, prema pravilu,
vezuje za prethodni uz opasku da se njim moze iskazati isto $to i prethod-
nim, ali sa referencom u proslosti:

(1) Can you help me with these bags, honey? ( iz tv serije Ocajne

domacdice)

(2) Can I, possibly, ask you for a favour? (ibid.)
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(3) Could you, maybe, finish this letter for me, I'm running a bit late...
(ibid.)

(4) Honey, could you, please, leave me the keys, cause kids have to
be taken to the doctor this afternoon? (iz tv rijalitija Dzon, Kejt i
osmoro djece®)

Primjecujemo da se i u primjerima iskazivanja ljubaznosti putem
korise¢enja modalnih glagola razlikuju forme orijentisane prema govor-
nom licu, kao i one orijentisane prema adresatu od kojih su prve znatno
uctivije, buduéi da govornik ,,podreduje sebe sagovorniku i postize efekat
indirektnosti i, samim tim, podize stepen ljubaznosti u odnosu na sagovrni-
ka kao u primjerima (3) i (4). Takode se uoc¢ava da su glagoli nerijetko
prac¢eni okamenjenim please, maybe, perhaps ili possibly, u cilju umanjiva-
nja napona ilokucije iskaza i pojacanja efekta ljubaznosti u donosu na adre-
sata.

Glagol may smatra se reprezentativnim predstavnikom iz grupe epi-
stemic¢kih modala jer, prema definicijama gramati¢ara (Gunter Raddner,
Rene Dirven, A Cognitive English Grammar, 2007: 241) iskazuje episte-
mic¢ku moguénost, odnosno vjerovatnocu, a glagol might se pojavljuje kao
,hjegov distalni par” (Trbojevi¢, 2004: 79) kojim se stepen vjerovatnoée
da ¢e se izvrsiti odredena glagolska radnja umanjuje:®

(5) Excuse me, may I ask you something? (iz televizijske serije Ocaj-

ne domacice)

(6) You might start cleaning the restaurant now honey.... (ibid.)

Primjecujemo da se glagol might gotovo uvijek nalazi u primjerima
orijentisanim prema sagovorniku kao molba ili ¢es¢e veoma ljubazan
zahtjev kojim se maksimalno distanciramo od adresata u zelji da umanjimo
zahtjev kao Sto pokazuje primjer (6).

® Na engleskom jeziku John and Kate Plus Eight. Radi se o rijaliti programu u okviru
kojeg se prati zivot desetoclane porodice Goslin.

® Sa druge strane, isti glagoli se upotrebljavaju u iskazivanju ljubaznih molbi ili prijedloga
za izvrsenje odredene glagolske radnje a sintaksi¢ki gledano kombinuju se sa infinitivom
glagola.
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Modalni glagol would takode je jedan od prvih za kojim poseze
govornik engleskog jezika prilikom upucivanja ljubazne molbe adresatu. |
ovaj se glagol, kao i glagol might nalazi u primjerima orijetisanim prema
sagovorniku ¢ime je efekat ljubaznosti ipak za nijansu umanjen nego u
slucajevima kada se govornik orijentacijom prema ja dodatno ,,povlaci u
odnosu na adresata i radnju koja bi trebalo da se izvrsi:

(7) Would you be so kind to finish this report for me? (iz televizijske

serije Eli Mekbil)

(8) Would you like to go to that Chinese restaurant with me tonight?

(ibid.)

(9) Honey, would you mind closing that window? | am freeezing

here! (Dzon, Kejt i osmoro djece)

Obraduju¢i korpus i selektujuc¢i najpreprezentatativnije primjere
primijetili smo da se modal would najcesce srijece u sklopu fraza tipa
would you be so kind, would you like, would you mind i njima slicnim koji-
ma se dodatno omeksava ilokucija. Sa druge strane modal will smo sretali
u primjerima u kojima su molbe ujedno i naredenje podredenom adresatu,
te se moze zakljuciti da je would nesto viSe distancirana a time i varijanta
kojom se vecoj mjeri iskazuje kako ljubaznost, tako i postovanje prema
licu kojem se upucuje molba:

(10) Will you sit down Bree? (iz televizijske serije Ocajne domacice)

Modalni glagoli would, could i might veoma ¢esto su praceni prefek-
tivnim konstrukcijama have+past perfect u cilju umanjivanja kritike koja
dobija formu sugestije, a samim tim i molbe:

(11) My minor criticism is that I would have liked the authors to
develop their discussion (...) in relation to English as an international lan-
guage... (iz casopisa Applied Lingustics br. 18, str. 395)

Kada je rije¢ o crnogorskom jeziku, moze se govoriti 0 sljedecim cen-
tralnim epistemickim modalnim glagolima meéi, trebati, htjeti, morati,
smjeti i umjeti od kojih bismo izdvojili prva Cetiri kao primarna kada je
u pitanju iskazivanje ljubazne molbe.

Glagol mo¢i Trbojevi¢ (2004: 159) naziva centralnim epistemickim
modalnim glagolom, jer sadrzi logicke pojmove mogucnosti, (ali i dozvo-
le), kao drugi ¢lan dihotomije nuznost/ mogucnost (ali i obaveza/ dozvola):
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(12) Mozete li popuniti upitnik? (referent zaposlenom)

Za nijansu su ljubaznije konstrukcije sa potencijalom:

(13) Da li biste mogli da popunite upitnik? (Salterski radnik klijentu)
kao i one orijentisane prema ,,mi*:

(14) Mogli bismo veceras do bioskopa...  (razgovor medu prijatelji-
cama)

i konstrukcije bezlicnog tipa u vidu tentativnog prijedloga za izvrsenje
odredene radnje:

(15) Ovdje bi se moglo okreciti. (Sef zaposlenom)

Ipak, kao $to je to slucaj sa engleskim jezikom, najtentativnije su kon-
dicionalne konstrukcije, tipa ako biste mogli, kao bi mogli kojima bi engle-
ski ekvivalenti bili if you could, if you wouldn't mind i njima sli¢ne:

(16) Oh, dear, if only you could go there with me, it's so embaras-
sing... (iz televizijske serije Ocajne domacice)

(17) John, take the little ones to the toilet, if you don't mind... I 'm a
bit stuck here with these pancakes... (DzZon, Kejt i osmoro djece)

(18 ) Postovani, bili bismo vam zahvalni ako biste izmirili svoje oba-
veze do kraja mjeseca. U protivnom, bicemo prinudeni da vam suspenduje-
mo odlazne pozive. Vas Telenor.  (obavjestenje korisnicima)

(19) Dragana, kad bi samo mogla da mi iskopira$ materijal za sjutra..
(razgovor medu kolegama)

Glagol trebati tretira se kao glagol koji nosi znacenje slabije deon-
ticke modalnosti, sa znacenjem i moralne obaveze i sile ili prinude da dode
do izvrsenja odredene glagolske radnje od strane nekog autoriteta, kao $to
pokazuje prethodni primjer. Buduci da je glagol trebati bezli¢an, njegova
prezentska forma ne spada u reprezentativne primjere iskazivanja ljubazno-
sti u nasem jeziku, tako da ¢e se govornik crnogorskog jezika mnogo cesce
odlug¢iti za upotrebu potencijala ili ¢e se, pak, cijeli zahtjev ,,izmjestiti“ u
proslost:

(20) Treba da zavrsite ovaj izvjeStaj danas do pet.  (Sef sekretarici)

(21) Trebalo bi da mi javis rezultate $to prije. (razgovor medu kolega-
ma)
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(22) Trebalo je da razmisli$ prije nego $to pristane$ na tako nesto...
(majka kcéerki)

Modalni glagol htjeti, takode u veoma c¢estoj upotrebi po pitanju
iskazivanje ljubazne molbe u crnogorskom jeziku odnosi se na volju adre-
sata da izvrsi ili doprinese izvrsenju odredene glagolske radnje. Kao i gla-
gol trebati i ovaj se glagol najéesce srijec¢e u formi preterita ili potencijala:

(23) Ej, htjela sam da te zamolim za uslugu... (iz filma Opet pakuje-
mo majmune — razgovor medu komsinicama)

(24) Draga Milena, htjela bih da Vas zamolim da ispit iz Savremnog |
ipak ne bude 26. kako je prvobitno predvideno, zbog obaveza kojem imam
sa sudentima cGetvrte godine. Marina. (i-mejl prepiska medu kolegama)

(25) Htjela bih da Vas pitam nesto... lzvinite ako sam Vas u neCemu
prekinula... (studentkinja profesoru)

Molba se, kao $to se moze uociti iz primjera, moze uobli¢iti u tenta-
tivnu sugestiju, $to je za nase istrazivanje od posebnog znacaja, te sa tim u
vezi treba ukazati na mogucnost pojave kondicionalnih konstrukcija, koje
se mogu upotrebiti u cilju davanja sugestije adresatu:

(26) Bilo bi odlicino ako bi mogli da se vidimo ove sedmice...
(mejl prepiska medu kolegama)

(27) Kad bi htjeli da probate ovu haljinu... Mislim da je stvorena za
Vas! (trgovac musteriji)

Modalni glagol should takode se moze na¢i u primjerima ovog tipa,
iako ga autori (Palmer, 1979: 49) nazivaju modalom sa nejasnim episte-
mickim statusom. Naime, navedeni glagol prema definicijma koje nude
gramaticari nosi tri osnovna znacenja, a to su obaveza, o¢ekivanje i savjet,
I sa tri se mogu podvesti pod govorni ¢in molbe- i to njegovu tentativnu
varijantu:

(28)You shouldn't always be so strict to her... (iz televizijske serije
Ocajne domacice)

(29) Honey, you should have stopped smoking before you decided to
get pregnant! (ibid)

Modalni glagol morati vazi za glagol koji nosi jaki epistemicki sud
(Trbojevi¢, 156) u kojem govornik iskazuje najvisi moguci stepen uvjere-
nja u odnosu na istinitost iskaza. Isti glagol se u nasem jeziku veoma Cesto
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nalazi u konstrukcijama imperativnog tipa, kao i u onim veznim za ljuba-
znu molbu. Crnogorski jezik obiluje primjerima kako iz pisanog, tako i
govorenog jezika koji potkrijepljuju navedeno. U vezi sa tim treba ukazati
na ¢injenicu da se ovaj modalni glagol veoma cesto nalazi kako u formi
prezenta, tako i u potencijalu, koji se veoma ¢esto moze naci u upotrebi
komunikacije pisanog tipa, te u futuru I ili perfektu. Obratimo paznju na
primjere:

(30) Cao, moram nesto da te zamolim.... (razgovor izmedu koleginica)

(31a) Cao, morala bih nesto da te zamolim...

(32 b) Cao, moracu nesto da te zamolim...

(33 ¢) Cao, morala sam nesto da te zamolim...

kojima se kroz razli¢ite oblike ovog modalnog glagola na razlicite naci-
ne uvodi molba, a njena tentativnost najjaca je kod preteritnog oblika, kao i
kod onog iskazanog potencijalom. Ako uporedimo primjer:

(34) Moraces mi predati izvjestaj do dva.

sa

(34a) Moram/Moracu/Morala bih da te zamolim da predas izvjestaj do

dva.

(34 b) Moracemo da predamo izvjestaj do dva.

postaje jasno da ovaj modalni glagol nosi dozu tentativnosti isklju¢ivo
u primjerima orijentisanim prema govorniku, kao i onim orijentisanim pre-
ma govornom licu, dok u istim orijentisanim prema adresatu imaju impera-
tivnu tezinu.

Modalni glagol smjeti ima dominantna deonzicka znacenja trazenja i
davanja dozvole (Trbojevi¢, 2004: 163) koja su nama zanimljiva iz razlo-
ga §to smo naisli na primjere u okviru kojih govorno lice upucuje pitanje
adresatu da li on/ona smije nesto da zamoli ili trazi od istog:

(35) Smijem li da VVas zamolim za uslugu? (klijent bankarskom sluzbe-

niku)

(35 a) Da li bih smjela da VVas zamolim za uslugu?

Takode se uoc¢ava da su forme kojima se upucuje ovaj vid molbe isklju-
¢ivo ovog tipa, dakle, sa modalnim glagolom u prezentu ili potencijalu, kao
I da su iskljucivo orijentisane prema govorniku, jer bi, u protivnom, imale
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prizvuk iskusavanja adresata da izvrsi odredenu radnju, a samim tim i pri-
jetnje istom.

Govorni ¢in izvinjenja i upotreba modalnih glagola

Dok su govorni ¢inovi kao $to je udjeljivanje komplimenata i Cestitanje
obiljezja pozitivne ljubaznosti, putem izvinjenja se iskazuje postovanje u
odnosu na adresata vise nego Sto se iskazuje prijateljstvo u odnosu na
istog. Gofman (Goffman, 1981: 32), ¢ak, govorne ¢inove ovog tipa, naziva
inovima spasavanja obraza’ kao i lijekom za uspjesnu komunikaciju® a
samim tim i dijalog u okviru kojeg se iskazuje izvinjenje kao orude koje
sluzi da se proces komunikacije ucini boljim.?

Pozitivna osjecanja prema sagovoriku u okviru govorne situacije iska-
zuju se raznolikije kod govornika crnogorskog jezika nego kod onih koji-
ma je engleski maternji.

Veé smo naveli da putem govornog ¢ina izvinjenja govornik izrazava
sagovorniku zaljenje $to je narusio ravnotezu u procesu komunikacije i
eventualno, povrijedio sagovornika, te iskazuje Zelju da ispravi ponasenje
kojim je povrijedio adresata za $to se u crnogorskom jeziku koriste modal-
ni glagli htjeti, morati, mo¢i, kao i glagol trebati, dok se za engleski jezik
ne moze reci da posjeduje vokabularsku Sarolikost u tom smislu.

U okviru pisane komunikacije, uocili smo da se kako kod crnogorskih,
tako i kod govornika engleskog jezika javljaju one forme izvinjenja koje su
orijentisane prema govorniku uz opasku da se u engleskom jeziku, u komu-
nikaciji pisanog tipa uglavnom nailazi na modalni glagol would, u kombi-
naciji sa strukturama tipa like to apologise, like to say that we are/ | am
sorry for... kao i u pratnji uslovnih formi tipa would be happy, grateful if
you could accept our apology, if we could overcome this situation i njima
slicne:

” Na engelskom: face-supportive acts;
® Na engleskom: remedy;
% Na engleskom: a remedial interchange.
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(36) There are no trains Eastbound on the Central Line until further
notice, London Underground would like to apologize for any inconvenien-
ce. (obavjestenje gradanima, Guardian)

(37) ‘She has used my family's name to make such a horrible attack on
the Royal Family and | would like to apologize for that. (izvor: The Daily
Mirror)

(38) Unfortunately we did not make this clear and we would like to
apologize for any embarrassment caused.  (ibid.)

(39) ...If not, | would like to apologize for the oversight and thank you
on behalf of our company.  (imejl prepiska)

(40) Dear Sir, we would be very grateful if you would accept our apo-
logy for any inconvenience... (ibid.)

Modalni glagol could pronasli smo u primjerima komunikacije usme-
nog tipa, a isti je neizostavno prac¢en kondicionalnom konstrukcijom tipa if
you could forgive me, if you could forget what happenned i sli¢nim:

(41) Well 1 wonder if you could forgive me address the question if you
can, what was the criterion or what was the basis on which a decision is
made, whether they have a second additional brochure or, or not? (preuze-
to iz BNC — saslusanje na sudu odrzano u novembru 1993)

(42) Bree, | was hoping that you could forgive me for what happenned
between us yesterday... I really don’t know what | was thinking in that
car... (iz televizijske serije Ocajne domacice)

(43) Oh, honey, if only you could forget everything that | said about
your family... I 'm so embarrassed now! (ibid.)

Neophodno je ukazati na ¢injenicu da je crnogorski jezik, ipak, za
nijansu bogatiji od engleskog po pitanju iskazivanja izvinjenja sagovorniku
samim tim §to na$ govornik Koristi ona osnovna cetiri modalna glagola u
cilju vracanja poremecene ravnoteze u procesu komunikacije.

Modalni glagol morati, iako je definisan, kako smo ve¢ spomenuli,
kao glagol koji nosi najjaci epistemicki sud o istinitosti propozicije u okvi-
ru govornog ¢ina izvinjenja javlja se kako u prezentu, tako i u formi poten-

19 British National Corpus — elektronska baza podataka sa vise miliona pohranjenih rece-
nica preuzetih kako oz pisanih, tako i izvora usmene komunikacije.
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cijala. Neophodno je naznaciti da nijesmo pronasli reprezentativne primje-
re iz govornog, niti iz pisanog jezika u kojima se spomenuti glagol javlja u
preteritu:

(44) Hej, moram da ti se izvinim za onu kafu od juce... (razgovor
medu prijateljima)

(45) ...Zbog nastalih smetnji u prijemu morali bismo da vam uputimo
izvinjenje uz molbu za razumijevanje... (iz dnevnika TVCG)

Navedeni modalni glagol moze se, ¢ak, na¢i i u formi prezenta, odno-
sno imperativa, ali iskulju¢ivo u okviru usmene neformalne komunikacije:

(46) Sunce, moras mi oprostiti za ono od juce, zna$ kako mi tvoja maj-
ka ide na zivce... (iz filma Opet pakujemo majmune)

Modalni glagol htjeti nasli smo u primjerima kako usmene, tako i
komunikacije pisanog formalnog i neformalnog tipa i to u formi potencija-
la:

(47) Htjela bih da se izvinim za nesporazum od juce... Veoma mi je
neprijatno zbog greske u izvjestaju.  (imejl prepiska)
ili perfekta:

(48) Htio sam da te zamolim da zaboravimo razgovor od juce.
Prenaglio sam.  (SMS poruka)

Glagol trebati moze se naci u formi prezenta i njemu svojstvenom bez-
licnom obliku:

(49) Marija,

Treba da ti se izvinim zbog neprijatnosti koju sam izazvala kasnjenjem
na sastanak. Uvjeravam te da se to nece ponoviti.

Milena. (internet prepiska medu kolegama)

Govorni ¢in zahvaljivanja i modalni glagoli

Govornim ¢inom zahvaljivanja govornik izrazava zahvalnost adresatu
I priznaje mu da je zasluzan za odredenu situaciju. Ovaj govorni ¢in poma-
ze uspostavljanju dobrih komunkativnih odnosa na relaciji govornik —
adresat.
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U engleskom jeziku u cilju zahvaljivanja sagovorniku frekventni su
izrazi tipa: thank you very much, koji se kombinuju sa modalnim glagolom
would, koji se opet nalazi u kombinaciji sa like (primjeri 50 i 51) i lepe-
zom izraza tipa to say thank you for.../ to say how we apprecaite your...,
kao i one neformalne, tipa much obliged, thanks a million koji se koriste
samostalno, bez modalnih glagola bas kao semanticki performativ hvala u
crnogorskom jeziku:

(50) I would like to thank you and your Team very much for all the
effort and resources you have put into providing a home care service for
our patients. (iz televizijske serije Uvod u anatomiju)

(51) Shone would like to thank those who have replied, and would be
very pleased to hear from anybody else interested in taking part. (iz televi-
zijske serje Eli Mekbil)

Dok se u pojedinim slu¢ajevima nailazi na modalni glagol can koji se
kombinuje sa only u cilju umanjenja tentativnosti iskaza i stavljanja govor-
nog lica u podredeni polozaj u odnosu na adresata:

(52) I only can say how deeply | appreciate your help on this matter.
Thank you so much Ally! (iz tv serije Eli Mekbil)

Zahvalnost se, na crnogorskom govornom podrucju izrazava putem
ilokutivnih formi tipa: zahvaljujem se, dugujem zahvalnost, mnogo/ puno/
neobicno sam Vam zahvalna, kao i jednostavnim semantickim performati-
vom hvala, koji se kombinuju sa modalnim glagolima htjeti/zeljeti u formi
da se zahvalim, a nalazi se u formi potencijala i preterita (primjeri 53 i 54),
dok se prezent moze naéi u rijetkim situacijama govornog jezika (primjer
55). Glagol morati nalazimo u prezentu koji registrujemo kao u govore-
nom, tako i pisanom jeziku (primjer 56), u potencijalu, koji se u najvecem
broju slucajeva nalazi u komunikaciji pisanog tipa (primjer 57) i futuru |
(primjer 58), koji nalazimo samo u govornom jeziku. Modalni glagol tre-
bati nalazimo u perfektu, srijece se u govorenom jeziku (primjer 59) i veo-
ma je Cesto pracen leksemom samo, koja dodatno doprinosi ublazavanju
iskaza, dok se isti glagol u potencijalu koristi kako u pisanom, tako i govo-
renom jeziku (primjeri 60 i 61) ne nalazi u znac¢enju uctivog zahvaljivanja,
ve¢ ga prati neizbjezno ali praceno sintagmom kojom se adresatu ne upu-
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¢uje zahvalnost, ve¢ mu se ukazuje na neki postupak kojim je narusen
odnos izmedu njega i adresata:

(53) Samo da dodam da bih ovom prilikom htio da se zahvalim svim
ljudima dobre volje, koji su pomogli da Marijana dobije novo srce.
(intervju sa Sergejem Cetkovi¢em povodom humanitarnog koncerta TVIN,
22. maj 2011)

(54) Izvinite ako smetam... Htjela sam da vam se zahvalim jo$ jednom
na svemu... (razgovor medu kolegama)

(55) Hoc¢u samo da ti kazem hvala... nista drugo. (iz filma Opet paku-
jemo majmune)

(56) ...Moramo ipak da priznamo da Ste dali ogroman doprinos nasoj
akciji i da Vam se od srca zahvalimo... (spikerka gostu u emisiji TVIN
MIX)

(57) Postovani, morali bismo da vam se zahvalimo na uc¢injenom
ustupku. Nadamo se daljoj jednako uspjesnoj saradnji. Vas Telekom. (iz
internet prepiske)

(58) Moracu jos jednom da ti se zahvalim na prevodu, spasila si me!
(koleginice jedna drugoj)

(59) lzvinite, znate, putujemo danas, spakovala sam ve¢ sve... Trebalo
je samo da Vam se zahvalim na svemu... (iz filma Opet pakujemo majmu-
ne)

(60) Natasa, trebalo bi da Vam se zahvalim na brzom prevodu, ali isti
nije bio odgovarajuceg kvaliteta... Moracu Vas zamoliti da sljedeé¢i put
budete pazljiviji. (klijent, prevodiocu nezadovoljan uslugom, imejl prepi-
ska)

(61) ...Da, da i trebalo bi jos da ti se zahvalim za ovo, a? (iz filma
Pogled s' Ajfelovog tornja)

Govorni ¢in €estitanja i sistem modalnih glagola
Govornim ¢inom cestitanja govornik iskazuje zadovoljstvo zbog neke

sagovoriku veoma vazne situacije ili dogadaja, koji, opet, moze, ali i ne
mora da bude direktno povezan sa sagovornikom i nekom njegovom zaslu-
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gom, ve¢ se u velikom broju slucajeva tic¢e praznika koji igraju vaznu ulo-
gu, kako u kulturnom kodu govornika engleskog jezika, tako i crnogor-
skog. Medutim, kako na engleskom, tako i nasem govornom podruc¢ju nai-
lazimo na cestitke koje se odnose i na jedno i na drugo, odnosno kojima se
uz Cestitku sagovorniku upuéuje zZelja licne prirode, te se pojedini modalni
glagoli mogu naci i u ¢estitkama ovog tipa.

Govorni ¢in Cestitanja moze se podijeliti na dvije osnovne grupe: na
one orijentisane prema govorniku i ¢estitke orijentisane prema sagovorni-
ku, a javljaju se kako u pisanoj, tako i usmenoj formi, bilo da su formalnog
ili neformalnog tipa.

U pisanom jeziku formalnog stila na engleskom govornom podrucju
javljaju se forme orijentisane prema govorniku koji iskazuje svoje zado-
voljstvo uspjehom adresata uz prisustvo modalnih glagola may i would
koje nalazimo uglavnom u kombinaciji sa glagolima offer i like:

(62) May | offer my sincere congratulations on your Award and say
that I honestly believe that you deserve it. (iz emisije So you think you can
dance)

(63) 1 would like to congratulate Michael Calvin on his excellent
article ‘Olympians in all but name’. (iz tok Soua Opre Vinfri, februara
2008)

(64) Oh, Bree, um, I would just like to tell you how happy I am beca-
use of you two... Congratulations on your baby boy! (iz televizijske serije
Ocajne domacice)

Crnogorski jezik se, ni kod ovog tipa govornog ¢ina, ne odlikuje Siro-
kom lepezom modalnih glagola uz ¢iju pomo¢ ¢e se iskazati zadovoljstvo
zbog adresatovog uspjeha, tako da se osim prezenta glagola cestitati, kao |
zapovjednog nacina glagola primiti, kako u govornom tako i u pisanom
jeziku formalnog i neformalnog tipa nailazi na glagol htjeti, odnosno
Zeljeti bilo u formi perfekta ili potencijala, kao i glagol moliti u vidu mol-
be upucene sagovorniku:

(65) Htjeli bismo od srca da Vam ¢estitamo na postignutom uspjehu.
(iz tv dnevnika TVCG)
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(66) Cao, htjela sam samo da ti ¢estitam novu poziciju u firmi... Javi
se kad bude$ mogla. Ivana (SMS prepiska)

(67) Svim mladim nadama zZeljeli bismo da cestitamo na uc¢e$cu!
(festival Suncane skale 2011)

(68) Molim Vas da primite moje iskrene cestitke povodom ste¢enog
akademskog zvanja. (internet prepiska)

Modalni glagoli i govorni ¢in sauce$c¢a

Govornim ¢inom sauce$ca iskazuje se zaljenje zbog gubitka bliske
osobe i daje se do znanja da dijelimo bol sa osobom kojoj se obracamo.
Kao $to je slucaj i sa ostalim govornim ¢inovima, i ovaj se moze podijeliti
na dvije osnovne grupe: na onu koja je orijentisana prema sagovorniku,
kao i onu koja je orijentisana prema licu koje govori. Dok se u engleskom
jeziku moze sresti modalni glagol would u kombinaciji sa like, u prvu gru-
pu u crnogorskom jeziku, kada se govorni o modalnim glagolima kojima se
iskazuje zaljenje spadaju izrazi tipa: Htio/la/Zelio/Zeljelal bih da ti/ Vam/
vam uputim izraze saucesca i sl.

Na engleskom govornom podru¢ju nailazimo na izraze to express
deepest/ heartfelt/ sympathy, compassion, condolences, to be/ feel (ter-
ribly) sorry for somebody's loss dok se od modalnih glagola nailazi na ve¢
spomenuti glagol would u kombinaciji sa like, a u pojedinim sluc¢ajevima i
na glagol wish kao u primjerima:

(69) I wish to express the shock of the our Government in the face of
this horrible accident and covey its condolences to all British people. (vije-
sti CNN”)

(70) On behalf of the members of our company, | would like to
express our sincere condolences. (telegram sauces¢a — sluzba Kontrole
letenja)

Dok se pokatkad u ovoj funkciji moze na¢i i modalni glagol may,
kao u primjeru:
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(71) May | take the opportunity to offer my condoneces. (iz serije
Ocajne domacice)

(72) Povodom tragedija koja je zadesila nasu vojsku, porodicama
nastardalih bismo Zeljeli da uputimo izraze najiskrenijeg sauces¢a. (mini-
star Odbrane Crne Gore povodom nesrece pada helikoptera jula 2011)

(73) Dragi moji, htjela bih samo da vam kazem koliko mi je Zao zbog
bakine smrti. Ljubim vas sve!  (internet prepiska)

Na osnovu analize korpusa zaklju¢ili smo da je kako na nasem, tako i
na engleskom govornom podrucju izrazavanje sau¢esca uglavnom formal-
ne strukture, Sto je posljedica Cinjenice da se ovaj govorni ¢in obavlja na
sli¢an nacin izmedu distanciranih i nedistanciranih osoba. Na engleskom
govornom podrucju je ipak donekle vidljivija razlika u upucivanju sauces-
¢a u formalnom i neformalnom kontekstu gdje se sagovorniku jasnije iska-
zuje bliskost, odnosno distanciranost kada su situacije ovog tipa u pitanju,
tako da se na engleskom govornom podrucju najéesée nailazi na forme to
be/feel /terribly sorry for (...) loss kod usmene komunikacije neformalnog
tipa, dok ¢emo kod govornika crnogorskog jezika ¢esce ¢uti formalne izja-
ve saucescéa tipa primi moje saucesce ili pak, ucestvujem u Zalosti, nego
Zao mi je/jako mi je Zao i sl. Modalni glagoli na koje se moze nai¢i su gla-
goli would i may na engleskom jeziku, odnosno htjeti u crnogorskom,
tako da se ne moze zakljuciti da postoji niti raznovrsnost niti se nailazi na
forme neuobicajene za ostale govorne ¢inove i upotrebu modalnih glagola
uz njih.
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Milena MRDAK MICOVIC

PRAGMATIC AND SEMANTIC ANALYSIS OF THE EXPRESSI-
ONS OF POLITENESS IN ENGLISH AND MONTENEGRIN FORMED
BY THE SYSTEM OF MODAL VERBS

Summary

The paper deals with the expressions of politeness in English and Montene-
grin formulated with modal verbs, which can be found in the typical context.
Expressions of politeness are common linguistic means used to achieve speech
acts such as request, apology, gratitude, congratulations and condolences. Since
the Monteegrin and English authors didn’t pay much attention to the expressions
of politeness formulated by means of the modal verbs we believed that it would
be useful to explore them systematically in order to complete their descriptions
both in English and the Montenegrin language.

Keywords: politeness, modal verbs, speech acts.
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KONCEPTUALNE METAFORE U POPULARNOM
POSLOVNOM DISKURSU — ENGLESKI |
CRNOGORSKI JEZIK

U ovom radu se bavimo identifikacijom, Kklasifikacijom i analizom konceptualnih
metafora koje se veoma ¢esto sre¢u u popularnom poslovnom diskursu, odnosno u elek-
tronskim publikacijama koje se bave ekonomskim temama, a koje su namjenjene Sirokoj
¢italackoj publici. Koristeci teoriju konceptualne metafore, koja potice iz kognitivne lin-
gvistike, analizirali smo metafore iz korpusa sacinjenog od novinskih ¢lanaka dostupnih
na internetu, na engleskom i crnogorskom jeziku. Cilj nam je da utvrdimo sli¢nosti i razli-
ke u konceptualizaciji ekonomskih pojmova i njihovih lingvisti¢kih realizacija u ova dva
jezika.

Kljuéne rijeéi: kognitivna ligvistika, konceptualna metafora, poslovni diskurs,
engleski jezik, crngoroski jezik.

0. Predmet rada

Popularni poslovni diskurs (eng. popular business discourse) obiluje
metaforama i veoma je pogodno tlo za brojne metafore iz prostog razloga
Sto je njihova osnovna funkcija da ¢itaocima prilagode i objasne kompliko-
vane, apstraktne ekonomske pojmove koje bi prosjecna citalacka publika
tesko razumijela. Osim toga metafore sluze i u svrhu ,,uljepsavanja” teksta
I privlacenja paznje, §to je takode znacajno za novinski diskurs. Koristeé¢i
teoriju konceptualne metafore koja potice iz kognitivne lingvistike, izvrsili
smo analizu konceptualnih metafora ekscerpiranih iz korpusa novinskih
¢lanaka na engleskom i crnogorskom jeziku. Ako samo prelistamo ¢lanke
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iz poslovnih novina i ¢asopisa shvaticemo koliko je metafora sveprisutna u

poslovnhom diskursu. Da navedemo nekoliko primjera iz engleskog i crno-

gorskog jezika kojima se ovaj rad bavi:

- Leading brands are fighting to jusify their high prices...

...the continuing battle between Levi Strauss and Tesco...

- Another battleground will be the union’s legal priviledges...

- Within the past few days war has been declared between the two
most significant storage companies.

- Evropske vode moraju se dovesti u red, te naparaviti sve za
odbranu eura...

- ..da li je Crna Gora postala neprijateljsko podneblje za strane
investicije.

- Kada neko, iz ovih ili onih politickih pobuda, proglasava investi-

tore okupatorima...

...konacan dokaz da se bitka prelomila na Sonijevu stranu.

Sve ove metafore (borba, bitka, bojno polje, objava rata, odbrana,
okupatori) pripadaju konceptualnoj metafori BUSINESS IS WAR

metafora u poslovnom diskursu, ali svakako ne i jedina. Koriste¢i koncep-
tualne metafore novinari, stru¢njaci i pisci poslovnih ¢lanaka kod ¢itaoca
stvaraju izmedu ostalih i mentalne slike ratovanja, bitke, borbe za prevlast,
neprijatelja, pobjednika i porazenih, dok citaoci sa lakocom povezuju ove
koncepte, odnosno izvorni i ciljni domen. Upotrebom metafora vrsi se pre-
slikavanje iz izvornog domena (rat), na ciljni domen (poslovanje). Veroni-
ka Koller, u svojoj knjizi Metaphor and Gender in Business Media Disco-
urse (2004), istice da je RAT metafora koja se najéesce javlja u poslova-
nju, a razloge vidi u ¢injenici da pojam rata podrazumijeva fizicko nasilje i
vojnu strategiju, ali i osnovnu ¢ovjekovu borbu za opstanak i prezivljava-
nje. Ona, takode, govori 0 poslovnom diskursu kao o agresivnom i rodno
obiljezenom, tradicionalno muskom domenu.

Jo§ jedna veoma cCesta metafora koja se javlja u poslovnom engle-
skom i crnogorskom jeziku je BUSINESS IS SPORT (POSLOVANJE JE
SPORT), koja poslovanje predstavlja, naj¢esce, kao fudbalsku utakmicu. F.
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Boers (2000) navodi da su u ekonomiji najé¢es¢e metafore iz sljedecih
domena: MEHANIZMI I MASINE, ZIVOTINJE, BILJKE | VRTLAR-
STVO, ZDRAVLIJE, RAT, BRODOVI | PLOVIDBA i SPORT.

1. Teorijsko metodoloski pristup

Savremena kognitivna lingvisticka teorija dozivljava procvat u drugoj
polovini dvadesetog vijeka, jer su tih godina objavljeni znac¢ajni radovi koji
predstavljaju temelj kognitivne lingvistike: Langacker, Foundations of
Cognitive Grammar, 1987; Lakoff i Johnson, Metaphors We Live By,
1980; Talmy, How language structures space, 1983; Lakoff, Women, Fire
and Dangerous Things, 1987; Lakoff i Turner, More Than Cool Reason: A
Field Guide to Poetic Metaphor, 1989; Taylor, Linguistic Categorisation:
Prototypes in Linguistic Theory, 1989. i drugi. Kognitivna ligvisticka teori-
ja se razvila kao dio kognitivne nauke koja je za svoj predmet uzela ljud-
ski um, to jest kognitivne sposobnosti koje ¢ovjek posjeduje kao Sto su
misljenje, pamcenje, opazanje, prepoznavanje, rasudivanje, zakljucivanje i
slicno, a nadovezujuci se na tradiciju funkcionalne lingvistike koja prouca-
va jezik u svoj njegovoj raznovrsnosti. Jedno od glavnih pitanja kojim se
kognitivna lingvistika bavi jeste da li su jezik i kognicija odvojene ili usko
povezane oblasti.

Kognitivisti nastoje da se bave jezikom kao kognitivnim fenomenom,
a takvo proucavanje daje Sirok okvir za razna interdisciplinarna proucava-
nja jezika. Jezik, tvrde oni, izrasta iz iskustva i povezan je sa svim ¢ovjeko-
vim sistemima znanja.

Kognitivni pristup proucavanja jezika temelji se na sljede¢im hipote-
zama (Croft & Cruse, 2005):

1. jezik nije samostalna kognitivna sposobnost

2. jezik izrasta iz njegove upotrebe

3. gramatika je konceptualizacija.

Dugo je vladalo misljenje, odnosno, uvjerenje da je metafora samo
stilska figura, zapravo, sve dok kognitivna lingvisti¢cka teorija nije dala
novo objasnjenje.
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Potpuno novi pristup i objasnjenje metafore dali su Lakoff i Johnson
u knjizi Metaphors We Live By (1980) koja se smatra prekretnicom i jed-
nim od glavnih djela na kojima se zasniva kognitivna lingvisticka teorija.
Oni su stavili metaforu u centar jezickog izu¢avanja i povezali jezik i kog-
niciju. Od tada, metafora se vise ne shvata samo kao puka jezicka ili stilska
figura. Ona predstavlja mehanizam na osnovu kojeg se jedan pojam razu-
mijeva preko drugog, iskustveno blizeg pojma. U skladu sa postulatima
kognitivne lingvistike, a daleko od toga da budu tretirane kao stilsko sred-
stvo, metafore se smatraju mehanizmima koji doprinose konstruisanju i
razumijevanju drustvene stvarnosti. Ovako definisana metafora postala je
centralni dio kognitivnolingvistickog pristupa proucavanju jezika. Metafo-
ra se smjeSta U sam misaoni proces i predstavlja organizacioni princip
covjekovog konceptualnog sistema koji omogucava razumijevanje jednog
pojma na osnovu drugog, pri ¢emu je prvi pojam ¢ulno saznatljiv, poznat,
konkretan, dok je drugi pojam manje poznat i apstraktan. Lakoff i Johnson
(1980: 5) dalje isti¢u da je sustina metafore razumjeti i iskusiti jednu stvar
pomoc¢u druge, a da bi istakli postojanje metafore u misljenju, pa tek onda
u jeziku, uvode pojam konceptualne metafore.

Konceptualna' metafora sastoji se iz dva domena koji ugestvuju u
njenom razumijevanju i zovu se izvorni i ciljni domen. Izvorni domen je
konceptualni domen pomocu kojeg razumijemo neki drugi domen, a kon-
ceptualni domen koji zelimo da razumijemo na osnovu izvornog domena
zove se ciljni domen. Tako je, u ranije navedenom primjeru, POSLOVA-
NJE ciljni, a RAT izvorni domen.

Razumijevanje ciljnog domena na osnovu izvornog vrsi se, takozva-
nim, preslikavanjem (eng. mapping) strukture jednog pojma na drugi, a
izmedu njih postoji niz konceptualnih korespodencija koje se uspostavljaju
prema nacelu analogije, tj. slicnosti izmedu elemenata koji ih ¢ine i odnosa
u kojima se ti elementi nalaze.

Po svojoj kognitivnoj funkciji, konceptualne metafore se mogu podi-
jeliti na strukturne, ontoloske i orijentacione. Strukturne su one u kojima se
vr$i preslikavanje strukture izvornog domena na strukturu ciljnog domena.

! U nasoj lingvistickoj literaturi koristi se i izraz pojmovna metafora
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Ontoloske metafore ne vrse preslikavanje, ve¢ dodjeljuju ontoloski status
aktivnostima, dogadajima, idejama, emocijama, itd. Kada se apstraktnim
entitetima dodjeli ontoloski status onda ih je jednostavnije i lakse razumje-
ti. Personifikacija predstavlja jedan oblik ontoloske metafore gdje se razli-
¢itim pojmovima pripisuju ljudske osobine. Na primjer:

Inflation is eating up our profits. Inflacija nam jede profit.

Orijentacione metafore se stvaraju na osnovu naSe prostorne orijenta-
cije: gore — dolje, centar — periferija, napred — nazad, unutra — spolja, itd.
,,Gore” se obi¢no shvata kao pozitivno, dok je ,,dolje” negativno:

VISE JE GORE; MANJE JE DOLJE

SRECA JE GORE; TUGA JE DOLJE

KONTROLA I MOC SU GORE; NEDOSTATAK KONTROLE |

NEMOC SU DOLJE

2. Korpus

U radu smo Kkoristili korpus engleskog i crnogorskog jezika. Korpus
engleskog poslovnog jezika ¢ine ¢lanci iz popularnih ¢asopisa The Econo-
mist i Business Week koji se mogu naci na internetu, a crnogorski korpus
sacinjavaju ¢lanci iz elektronskog ¢asopisa Portal Analitika koji se bavi
razlicitim temama iz oblasti ekonomije, drustva, politike, zabave, itd., i
¢lanci iz elektronske verzije dnevnih novina Vijesti. Obradeno je, ukupno,
26 c¢lanaka, odnosno 14 018 rijeci iz engleskog i 13 736 rijeci iz korpusa
crnogorskog jezika u periodu od septembra 2010. do februara 2012. godi-
ne. Da bi korpus bio $to reprezentativniji njegov obim definisali smo bro-
jem rijeci, a ne brojem preuzetih ¢lanaka, jer njihova duzina varira od ¢aso-
pisa do Casopisa.

3. Konceptualna metafora u poslovnom diskursu

Jedna od naj¢escih i najbrojnijih metafora u ekonomskom diskursu
engleskog i crnogorskog jezika je metafora BUSINESS IS WAR, odnosno
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POSLOVANJE JE RAT. Ona predstavlja primjer strukturne metafore u
kojoj se koncept rata prenosi na koncept poslovanja. Koncept rata podra-
zumijeva fizicku silu, nasilje i vojnu strategiju, a iz primjera mozemo
vidjeti kako se osobine i elementi znacenja rata preslikavaju na ekonomiju:
1.A soldier hunches over the sights of a heavy machine gun. Its barrel
points at the main gate. Out in front, guards briskly move on any cars that
loiter. The headquarters of most central banks are described as fortress-
like. Few seem quite as impenetrable as that of the Reserve Bank of India.
(EC, 12. maj 2011)
2.“The banking we are protecting in my country is Scottish banking
from 150 years ago,” says Mr Chakrabarty. (EC, 12. maj 2011)
3.This time they have to fight because they are so short of money. But it
is crucial that the war with the public-sector unions is won in the right
way. (EC, 06. januar 2011)
4.Another battleground will be the unions’ legal privileges. (EC, 06.
januar 2011)
5.Zato se, nakon loseg pocetka investicionog ciklusa, postavlja pitanje -
da li je Crna Gora postala neprijateljsko podneblje strane investicije? (PA,
03. mart 2011)
6.Kada neko, iz ovih ili onih politickih pobuda, proglasava investitore
okupatorima - prije ili u toku tenderskih procedura — sve tvrdeci da se radi
0 nekredibilnim investitorima... (PA, 03. mart 2011)
7.Banke se sa rastuéim troskovima, u odnosu na prihode ostvarene od
kamata i bankarskih naknada, bore tako sto veé neko vrijeme otpustaju
zaposlene i zatvaraju ekspoziture. (PA, 11. februar 2012)
8.Najbolje oruzje protiv krize je rast produktivnosti, a nje nema bez
povoljnih mikroekonomskih uslova poslovanja. (V, 10. septembar 2011)
¢lanka u Casopisu The Economist, a cio pasus vise podsjeca na pocetak rat-
nog romana nego na ekonomski ¢lanak. Koriste¢i metafore pisac kod ¢itao-
ca izaziva tumacenja ekonomskih zbivanja kao bitke koje treba izboriti,
ratove koje treba dobiti, prijetnju predstavljaju kompanije koje su konku-
renti na trzistu, trziste je bojno polje, itd. Poslovne aktivnosti se, dakle,
izjednacavaju sa vojnom strategijom.
Sljede¢a metafora koja se pokazala veoma produktivnom u poslov-
nom diskursu je metafora ECONOMY IS A LIVING ORGANISM (EKO-
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NOMIJA JE ZIVO BICE). Ona predstavlja primjer ontoloske metafore u
kojoj se apstraktnim pojmovima dodjeljuje ontoloski status pa su nam oni
iskustveno blizi i laksi za razumijevanje. Ona podrazumijeva u sebi i pod-
metafore: ECONOMY IS A PERSON, ECONOMY IS AN ANIMAL i
ECONOMY IS A PLANT (EKONOMUIJA JE OSOBA, EKONOMIJA JE
ZIVOTINJA i EKONOMUJA JE BILIKA).

Ekonomija je metaforama predstavljena kao osoba ili ljudsko tijelo
pa, kao i svaka osoba, ona moze da bude zdrava ili bolesna. Korpus je bio
pun primjera podmetafore ECONOMY CAN BE SICK/HEALTHY (EKO-
NOMIJA MOZE BITI BOLESNA/ZDRAVA).

9.  One sick bank going broke can destroy confidence in the entire
banking system and start runs that could bring down healthy banks too.
(EC, 12. maj 2011)

10. You have to keep hiring lots of clever people and you have to
avoid atrophy over time. (EC, 12. maj 2011)

11. To get an infusion of fresh blood Nokia bought several start-
ups and was reorganized to strengthen its software and services. (EC, 11.
februar 2011)

12. Equity markets around the world, sensing a vigorous economic
recovery, have rallied sharply from their March lows. (BW, 20. septembar
2010)

13. Tu se pak lani oglasio i sam drzavni vrh direktivom da fondovi
treba da daju veci doprinos ozdravljenju preduzeéa. (PA, 12. januar 2011)

14. Ta finansijska injekcija je spasila nas bankarski i finansijski
sistem. (PA, 03. mart 2011)

15. Gradnja stabilnosti u podrucju eurozone je dugorocan projekt
za kojega ce, kroz fiskalnu konsolidaciju i strukturne reforme, trebati naj-
manje pet godina, ali za trzista nema brzoga lijeka za ozdravljenje. (PA,
07. decembar 2010)

Ekonomski problemi se obi¢no koncipiraju kao bolest, a njihovo rje-
Senje kao lijek ili ozdravljenje. Banke mogu biti zdrave ili bolesne, kompa-
nija moze da dozivi atrofiju, da bi se preduzece oporavilo treba mu infuzija
zele da prenesu, jasno je da se radi o losSem poslovanju, ili gubicima (bolest
banke), propadanju preduzeca (atrofija), kao rijesenje problema moguce je
promjeniti strategiju ili zaposliti nove ¢lanove (infuzija svjeze krvi) i sl.
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Kao $to primjeri pokazuju, bolest i loSe stanje organizma uti¢u na
ekonomiju na isti nacin kako bi uticali i na ljudsko bi¢e. Kada je ekonomija
bolesnha to znaci da ekonomski sistem ne funkcionise kako treba i da je
neophodno naci lijek kako bi se ekonomija sto brze oporavila.

| u engleskom i u crnogorskom korpusu, veoma upecatljiva je i meta-
fora BUSINESS IS SPORT/GAME (POSLOVANJE JE SPORT/IGRA).
Sport se Cesto koristi kao metafora u ekonomskom diskursu i kroz njega
ekonomiju i ekonomske odnose dozivljavamo kao takmicenje, igranje
utakmice, trku, mozemo imati rivale koje treba pobjediti, mozemo biti
Sampioni. Ovo su samo neki primjeri koje smo pronasli u korpusu:

16. Britain, for long the most enthusiastic champion of financial

deregulation, is going further still...(EC, 12. maj 2011)

17. They need to grow quickly enough to keep pace with economies

racing ahead at breakneck speed...(EC, 12. maj 2011)

18. Under the old rules supervisors were simply referees trying to

ensure that the game was played fairly. (EC, 12 maj 2011)

19. lzgleda da se radi o utakmici u kojoj najzapazeniju ulogu igra

arbitar (ekonomski liberalno, nema sto). (PA, 12. januar 2011)

20.  Ako su te sanse propustene, onda valja razmislizi i o mogucnosti
da se kopacke okace o klin i promijeni profesija u, recimo, bavljenje politi-

kom. (12. januar 2011)

21. Upravo zbog toga na potezu je Vlada Crne Gore, jer cekanje se

— ne isplati a problemi postaju tezi. (PA, 03. mart 2011)

Sport je donekle sli¢an ratu jer i u sportu i u ratu pobjedujemo ili
gubimo, postoje protivnicke strane, vjecita borba, strategija, ali se upotre-
bom sportskih metafora zamagljuje prava priroda ekonomskog diskursa i
pokusavaju ublaziti eventualne posljedice. Sport predstavlja blazi i prihva-
speak), pa se ¢itaocima ekonomski problemi predstavljaju kao igra, kom-
panije kao timovi igraca, stvara se iluzija ferpleja i zapravo skrivaju ozbilj-
ni ekonomski problemi.

Osim prethodno navedenih konceptualnih metafora koje su veoma
frekventne u oba jezika, neke metafore javljale su se rijede. Na primjer,
metafore ECONOMY IS A PLANT (EKONOMUA JE BILIJKA), ECO-
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NOMY IS A BUILDING (EKONOMIJA JE GRABEVINA) ili ECO-
NOMY IS LIQUID (EKONOMIJA JE TECNO STANJE).

4. Zakljuéak

S obzirom da cilj ovog rada nije bio je da opisemo i analiziramo sve
konceptualne metafore u popularnom poslovnom diskursu, ve¢ samo one
koje su se najcesce javljale u korpusu prikupljenom za ovu priliku, osta-
vljamo mogu¢nost detaljnijeg i sveobuhvatnijeg prouc¢avanja na ovu temu.
Svakako, moze se zakljuciti da su konceptualne metafore sredstvo koje se
veoma ¢esto i veoma rado koristi u popularnom ekonomskom diskursu i u
engleskom i u crnogorskom jeziku, da su njihove lingvisticke realizacije
gotovo identi¢ne, §to potvrduje ¢injenicu da su mnoge konceptualne meta-
fore, iz polja ekonomije, univerzalne, ali i ¢injenicu da engleski jezik kao
lingua franca poslovnog svijeta ima veliki uticaj i na crnogorski jezik i na
autore ¢lanaka koji se umnogome ugledaju na svoje kolege iz anglosakson-
skog svijeta.
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CONCEPTUAL METAPHOR IN POPULAR BUSINESS DISCOURSE —
ENGLISH AND MONTENEGRIN

Summary

This paper focuses on identification, classification and analysis of concep-
tual metaphors which are very common in popular business discourse, i.e. electro-
nic publications that deal with economic matters intended for a wide readership.
Applying the framework of Conceptual Metaphor Theory, within the Cognitive
Linguistic approach, the paper analyses metaphors from the corpus consisting of
various business press articles available online, in the English and Montenegrin
language. The aim of the paper is to reveal similarities as well as differences in
the conceptualisation of economic concepts and their linguistic realisations in the
two languages.

Key words: cognitive linguistics, conceptual metaphor, business discourse,
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IMENICKA TVORBA U NJEMACKOM | SRPSKOM
JEZIKU NA PRIMJERU EKSPRESIVNIH IMENICA SA
ZNACENJEM LICA

Predmet rada predstavlja sinhrono poredenje tvorbe ekspresivnih imenica sa znace-
njem lica (osoba) u njemac¢kom i srpskom jeziku. Ekspresivna leksika, naro¢ito imenice,
zauzima znacajno mjesto u leksi¢kim sistemima oba jezika. Ovaj funkcionalno-stilski
markiran leksicki sloj odlikuje, prije svega, slozeno znacenje koje, osim pojmovnog sadr-
Zaja, obuhvata i subjektivne konotativne znaéenjske komponente. I njemacki i srpski jezik
obiluju velikim brojem ekspresivnih imeni¢kih tvorenica za obiljezavanje lica, ali se ta
ekspresivnost dijelom razli¢ito izrazava, $to se najjasnije vidi kada uporedimo tvorbene
modele i obrasce ova dva jezika. Rad sadrzi pregled i analizu ekscerpiranih primjera iz
jednojezicne leksikografije. Kao metodoloski okvir uzeta je bilateralna metoda sistemsko-
funkcionalnog poredenja.

Kljuéne rijedi: imenic¢ka tvorba, ekspresivnost, kontrastivna analiza njemackog i
srpskog jezika, ekspresivne imeni¢ke tvorenice, ekvivalencija.

1. Predmet rada

Predmet rada obuhvata analizu ekspresivnih imenica kojima se ime-
nuju lica u njemackom i srpskom jeziku sa tvorbenog aspekta. Analizom,
dakle, nijesu obuhvacene proste lekseme kao nosioci ekspresivnosti, vec¢
isklju¢ivo tvorenice sa modifikacionim tvorbenim znacenjem. Postupak
modifikacije u domenu ekspresivnih imenica obuhvata procese kod kojih
se osnovna leksema u postupku tvorbe rijeci semanticki modifikuje, odno-
sno dobija dodatno semanti¢cko obiljezje. Karakteristika modifikacionih
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tvorenica jeste njihovo denotativno znacenje koje je uslovljeno semanti-
kom motivne rijeci, dakle tvorbenom osnovom, koja moze biti neutralna ili
ekspresivno obojena, ali na znacenjske nijanse i stepen aproksimativnosti
svakako utice i tvorbeni model (Veljkovi¢-Stankovi¢, 2011: 29).

Ekspresivnost je slozena karakteristika koja se najopstije moze odre-
diti kao naglasena izrazajnost, koja se prvenstveno ostvaruje konotativnom
semantickom strukturom. Pojam ekspresivnosti tijesno je povezan sa emo-
cionalnos¢u koja, kao komponenta konotacije, sluzi za izrazavanje emocio-
nalnog odnosa prema onome §to se takvim rije¢ima iskazuje, kao i ocjene
kojoj podlijezu ljudi, njihovi postupci, socijalne pojave i sl. (Risti¢, 2004:
18).

Ne postoji jedinstven teorijsko-metodoloski pristup za izucavanje
ekspresivnih nominacionih jedinica, prvenstveno zato $to se one istrazuju
na gotovo svim jezickim nivoima razli¢itim metodoloskim postupcima. U
vezi sa ekspresivnosc¢u na planu imenicke tvorbe rijeci, stoji prije svega
tvorba deminutivnih i augmentativnih imenica. Semanti¢ku strukturu ovih
imenica karakterise polje kvantiteta i polje kvaliteta u kojima se ostvaruju
objektivna i subjektivna ocjena. Kao subjektivna ocjena realizuju se demi-
nutivi i augmentativi koji se upotrebljavaju u emotivno- ekspresivnoj funk-
ciji (Jovanovi¢, 2010: 114).

Imenickom deminucijom referent osnove se eksplicitno markira kao
objektivno ,,mali” ili ,,mlad”, medutim, moze se izraziti i emotivni stav
subjekta koji ocjenjuje, i ta subjektivna ocjena moze biti pozitivna i nega-
tivna. Kod pozitivne subjektivne ocjene, govornik signalizuje svoj blago-
naklon stav prema referentu i on ga eksplicitno markira kao ,,blizak”, ,,sla-
dak”, ,lijep”, ,,umiljat”, ,,njezan” i sl. Deminucijom se moze izraziti tepa-
nje ili brizan stav prema referentu i u literaturi se, u ovom kontekstu, govo-
ri o hipokoristicima.

Kod negativne subjektivne ocjene, govornik zauzima negativan stav
prema referentu, na nacin na koji umanjuje njegovu stvarnu veli¢inu ili
znacaj, a nerijetko je posrijedi i ironic¢an stav govornika. Govornik deminu-
tivnim sufiksima, dakle, moze izraziti da referenta vidi kao slabog, neva-
znog ili beznacajnog.
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Augmentacijom se referent osnove eksplicitno markira kao objektiv-
no ,,veliki” ili ,,jak”, medutim, moze se izraziti i emotivni stav subjekta
koji ocjenjuje, i tako se dobijaju tvorenice pozitivne ili negativne ocjene.

Cilj ovog rada ne predstavlja razmatranje posebnih teoretskih proble-
ma u vezi sa veoma kompleksnim pojmom ekspresivnosti, odnosno demi-
nucije i augmentacije, ve¢ nam je prije svega namjera da na primjerima
ekscerpiranim iz korpusa prikazemo raznovrsnost tvorbenih mehanizama
imenicke ekspresivne leksike u njemackom i srpskom jeziku, kao i da utvr-
dimo i opisemo ekvivalente pojedinacnih klasa njemackih imenickih tvore-
nica u srpskom jeziku. Grada® za ovo istrazivanje ekscerpirana je iz Rechi-
ka srpskog jezika Matice srpske (2011), kao i Obratnog recnika srpskog
jezika (2000), rjecnika njemackog jezika DUDEN. Deutsches Universal-
worterbuch (2003), kao i Elektronskog korpusa COSMAS Illwin. Kao kon-
trolni korpus posluzile su nam studije o tvorbi rije¢i u njemackom (Fle-
ischer/ Barz, 2012) i srpskom (Klajn, lvan, 2002/2003) jeziku.

2. Tvorba ekspresivnih imenica sa zna¢enjem lica u njema¢kom
jeziku

Ekspresivne imenice sa znac¢enjem lica u njemackom jeziku,
prvenstveno se dobijaju tvorbenim postupcima izvodenja, slaganja i kon-
verzije.

2.1 Tvorbeni model izvodenja
Tvorbeni model izvodenja ekspresivnih imenica obuhvata sufik-
salnu i prefiksalnu tvorbu, s tim §to je sufiksalna tvorba znatno zastupljeni-

ja od prefiksalne.

2.1.1 Sufiksalna tvorba

! Ekscerpirana grada predstavlja dio korpusa koji je autorka ovog rada koristila za izradu
doktorske disertacije pod nazivom Imenicka tvorba rijeci u njemackom i srpskom jeziku.
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Imenicka sufiksalna tvorba u njemac¢kom jeziku podrazumijeva izvo-
denje sufiksima i sufiksoidima. Postupak izvodenja ekspresivnih tvorenica
pomocu sufiksa karakteristi¢an je za tvorbu deminutivnih imenica kojima
se realizuje pozitivna i negativna subjektivna ocjena. Produktivni deminu-
tivni sufiksi jesu -chen i -lein, a u tvorbi hipokoristika zastupljen je i sufiks
-i? koji se vezuje za osnove rije¢i koje predstavljaju li¢ha imena, kao i nazi-
ve za rodbinske odnose (Anni, Berni, Wolfi, Opi, Vati).

Deminucijom se pozitivna ekspresivnost realizuje kod velikog broja
imenica sa znacenjem lica poput: Evchen, Karlchen, Paulchen,
Tochterlein, Schwesterchen, Friihchen i sl. Negativna ocjena implicirana je
u primjerima kao $to su: Dummchen, Naivchen, Pummelchen, Doktorchen,
a iz korpusa smo ekscerpirali i tvorenice sa sufiskom -i poput: Softi,
Laschi, Doofi i Schlaffi koje, takode, odlikuje negativna ekspresivnost.

U istrazenoj literaturi se, u vezi sa pejorativnim sufiksima, navodi
samo sufiks -ling kojim se grade izvedenice kao $to su: Dichterling, Schre-
iberling, Eindringling, Feigling, Fremdling, Naivling, Schwéachling i dr.
(Fleischer, 2012: 217; Motsch, 2004: 360). Ovaj sufiks najéesce stoji u
vezi sa imenicama koje oznacavaju osobe koje vr§e odredena zanimanja ili
neke karakteristicne radnje, a dodavanjem sufiksa, umanjuje se kvalitet nji-
hovih sposobnosti.

Kao ekspresivni sufiksi novijeg datuma u germanisti¢koj literaturi
navode se -0 i -i kao u primjerima: Normalo, Brutalo, Grufti, Hirni, Depri,
Knasti, Ossi, Wessi i sl. Pored spomenutih pejorativnih i hipokoristickih
imenickih tvorenica, za tvorbu ekspresivnih imenica u njemackom jeziku
karakteristi¢ne su tvorenice u kojima se kao druga konstituenta pojavljuju
licna imena, prezimena ili njihovi skraceni oblici i nadimci poput: Zap-
pelphilipp, Bummelliese, Norgelpeter, Tranesuse, Schlauberger, Kraftmei-
er i dr. U germanisti¢koj tvorbi rije¢i, u ovom kontekstu, govori se o tvore-
nicama sa drugom deonimizovanom konstituentom koje se analiziraju dvo-
jako: kao slozenice ¢ija druga konstituenta ima oblik slobodne morfeme

2 Ovaj sufiks se dodaje na osnovu jednosloznih reéi, koje zajedno sa sufiksom stvaraju
dvosloznu re¢. Viseslozne osnove se skracuju, $to se moze videti u primerima Renate —
Reni i Wolfgang — W&lfi, Wolfi (Motsch, 2004: 370).
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(Fleischer/Barz, 2012: 184), ali i kao izvedenice sa drugom konstituentom
u obliku sufiksa (Sisak, 1984: 153).

Smatramo da ovdje nije rije¢ o slobodnim morfemama, jer se navede-
ne lekseme koje znace li¢na imena i prezimena javljaju samostalno samo u
razli¢itom znacenju, a njihovo znacenje u ovim tvorenicama svakako je
apstrahovano, zbog ¢ega se i govori 0 njihovoj deonimizaciji kojom ove
konstituente dobijaju znacenje ,,muska ili zenska osoba”. Smatramo, tako-
de, da ove konstituente ne treba da se klasifikuju ni kao sufiksi®, zato §to se
te deonimizovane konstituente mogu bez restrikcija zamijeniti jedne drugi-
ma, a da pri tom leksi¢ko znacenje ostaje nepromijenjeno. Tako imamo
primjere Heulsuse, Heultrine i Heulliese u istom znacenju, naime ,,ein
Madchen, das oft weint”. 1z navedenih razloga, naroc¢ito ako se uzme u
obzir sposobnost stvaranja leksi¢kih nizova, mislimo da je analiza ovih
konstituenti kao sufiksoida, dakle medukategorije izmedu slobodnih mor-
fema i sufiksa, najprikladnija®.

Navedene imenice narocito su brojne u dijalektima, kao i u zargonu.
Sufiksoid, u zavisnosti od toga da li je rije¢ o muskom ili Zenskom imenu,
odreduje rod imenice. U nekim slu¢ajevima, istovjetni sufiksoid moze se
odnositi i na muske i na zenske osobe, a ako se 0soba muskog pola nazove
leksemom ¢iji sufiksoid predstavlja zensko ime, ta leksema dobija pojaca-
nu ekspresivnu vrijednost. Sufiksoidi u odredenim granicama mogu varira-
ti, a da pri tom leksi¢ko znacenje cijele tvorenice ostane nepromijenjeno,
kao u primjerima Traneliese — Tranesuse ili Norgelfritze — Norgelpeter.
Razlog za nepromjenljivost leksickog znacenja stoji u vezi sa semantickim

3 U sufikse su se razvili elementi -bold (od licnog imena Dietbold) koji se javlja u lekse-
mama Tugendbold, Witzbold, Liigenbold, Raufbold, Saufbold, zatim -rich/-erich od li¢nog
imena Fried(e)rich koji predstavlja mocioni sufiks, kao i -ian/-jan (od licnog imena
Jan/Johannes) i javlja se u imenicama Grobian, Dummerian, Blddian i sl. (Fleischer/Barz,
2012: 253).

* Pojedini autori poput Lodea (Lohde 2006: 16) smatraju da treba izbjegavati medukatego-
riju afiksoida, odnosno sufiksoida, i predlazu da se u opisima tvorbenog sistema govori ili
o0 samostalnim morfemama, ili o afiksima. Lode argumentuje da nije nuzno da sve osobe-
nosti jedne ili druge kategorije budu u potpunosti realizovane i da nema potrebe za uvode-
njem nove medukategorije.



IMENICKA TVORBA U NJEMACKOM | SRPSKOM JEZIKU ...

jezgrom izvedenice, odnosno leksi¢ckim znac¢enjem koje je sadrzano u prvoj
konstituenti, a jaka ekspresivnost prve konstituente u velikoj mjeri uslo-
vljava ekspresivnost lekseme u cijelosti. 1z korpusa mozemo izdvojiti tvo-
renice poput: Lugenhans, Zimperliese, Trddelheini, Angstmeier, Schwatzli-
ese, Drickeberger, Klatschliese i dr.

Pored navedenih deonimizovanih sufiksoida, ekspresivne imenice
dobijaju se postupkom izvodenja pomoc¢u sufiksoida, ¢ija druga konstitu-
enta denotira neki od srodnickih odnosa poput: Zechbruder, Reiseonkel,
Klatschtante, Kaffeetante, Schwatzbase i dr. Znacenje ovih sufiksoida
takode je apstrahovano, stvaraju leksicke nizove i karakterise ih znacenje
,,muska ili Zenska osoba”. Ekspresivno su obojene i odlikuje ih prvenstve-
no $aljiv i ironi¢an prizvuk. Produktivne su tvorenice koje sadrze sufik-
soid: -bruder, -schwester, -onkel i -tante.

2.1.2 Prefiksalna tvorba

Prefiksalna tvorba ekspresivnih imenica sa znacenjem lica, u porede-
nju sa sufiksalnom tvorbom, slabo je produktivna. Obradom korpusnog
materijala izdvojili smo samo nekoliko ekspresivnih prefiksoida koji su
porijeklom imenice i Kkoji su prvenstveno negativno konotirani, poput
Dreck-, Mist-, i Sau-. Mogu se vezivati za osnove koje su neutralne kao u
primjerima: Drecksmensch, Mistkerl, Saukerl, ali i sa pejorativnim lekse-
mama poput: Drecksau, Sauluder, Sauvieh i sl. Pejorativnim imenicama sa
znacenjem lica takode se dodaju neutralni prefiksoidi koje karakterise
intenzifikatorska funkcija, kao u leksemama: Unterschwein, Vollidiot, Rie-
sennull i Auf3entrottel (Havryliv, 2003: 43).

2.2 Tvorbeni model slaganja

Ekspresivne imenicke slozenice sa znac¢enjem lica u njemackom jezi-
ku dobijaju se slozeno-nesufiksalnom i slozeno-sufiksalnom tvorbom.

2.2.1 Slozeno-nesufiksalna tvorba
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Slozeno-nesufiksalna tvorba ekspresivnih imenica obuhvata tvorbu
posesivnih sloZzenica (njem. Possessivkomposita), koje naj¢esc¢e oznacavaju
lica i pocivaju na metafori¢koj i metonimijskoj upotrebi jezika.

Po konstituentskoj strukturi, najcesce je rije¢ o pridjevsko-imenic¢kim
slozenicama poput: Schlaukopf, Dickbauch, Rothaut, kao i 0 slozenicama
sa prvom imeni¢ckom konstituentom poput: Hasenful3, Milchgesicht, Schaf-
skopf i sl. Tvorenice sa prvom glagolskom konstituentom, poput Hinke-
bein, Schielauge ili Lastermaul, nisu produktivne. Tvorbeni obrazac najve-
¢eg broja posesivnih imeni¢kih slozenica obuhvata dvije proste, odnosno
neizvedene konstituente, egzocentri¢ne po semantickoj strukturi, s tim §to
znacenje druge konstituente nije uopsteno kao Sto je to slucaj sa tvorenica-
ma sa deonimizovanim sufiksoidima.

Kao i kod endocentri¢nih imenickih slozenica, i kod posesivnih sloze-
nica posljednja konstituenta je nosilac svih morfoloskih karakteristika, a to
bez izuzetka ide tako daleko da ¢ak moze do¢i i do kontradiktornosti izme-
du gramatickog roda cijele imenicke slozenice i prirodnog roda lica koje se
tom slozenicom imenuje. Tako su rije¢i poput Hinkebein i Rothaut uvijek
srednjeg, odnosno zenskog roda (kao Bein i Haut), bez obzira na to da li se
njima imenuju Zene ili muskarci. Interesantno je napomenuti i da je ime-
ni¢ka slozenica Blaustrumpf, koja se isklju¢ivo odnosi na zene, muskog
roda, jer je posljednja konstituenta muskog roda (Pittner, 1996: 182).

Druga konstituenta posesivnih slozenica koje oznacavaju lica, najces-
¢e sadrzi leksemu koja oznacava neki dio tijela (Plappermaul, Trotzkopf,
Schreihals, Hinkebein), zivotinju (Angsthase, Brummbar, Schmutzfink,
Streithammel) ili predmet (Plaudertasche, Nervensdge, Geizkragen,
Gluckspilz). Analizom korpusa mogli smo ustanoviti da za razliku od slo-
Zenica ¢ija druga konstituenta oznacava dio tijela ili zivotinju, kod velikog
broja tvorenica, narocito onih ¢ija druga konstituenta oznacava predmet, ne
moze se utvrditi metaforicki, odnosno metonimijski prijenos, jer su idio-
matizovane.

2.2.2 Slozeno-sufiksalna tvorba
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Ekspresivne tvorenice sa znac¢enjem lica koje predstavljaju proizvod
slozeno-sufiksalne tvorbe (njem. Zusammenbildung), u poredenju sa onim
slozeno-nesufiksalne tvorbe, nisu produktivne. Kod ovih tvorenica druga
konstituenta ne predstavlja samostalnu leksi¢ku jedinicu, ili u funkciji
samostalne leksicke jedinice ima drugo znacenje. Ovo se moze uociti na
primjerima imenica Wichtigtuer i Blutsauger c¢ija se druga konstituenta
sastoji iz osnove tu-, odnosno saug- i tvorbenog sufiksa -er. Ove tvorenice
su nerijetko ograni¢ene na okazionalnu upotrebu, a iz korpusa smo, pored
gore navedenih, ekscerpirali lekseme: Nichtstuer, Grofituer, Blutsauger,
Langschlafer, Heimlichtuer i Landstreicher.

2.3 Tvorbeni model konverzije

Heterogena grupa egzocentricnih ekspresivnih tvorenica poput: Ger-
negrof3, Nimmersatt, Storenfried, Tunichtgut i sli¢no, klasifikuje se i anali-
zira na razlic¢ite nacine, ali se vecina autora slaze u tome da one zbog
karakteristicnih aspekata morfoloske strukture, odudaraju od modela ime-
ni¢kih slozenica. Veliki broj posljednjih konstituenti ovih tvorenica poput:
VielfraB3, Taugenichts, Habenichts, Nichtsnutz, po vrsti rije¢i nisu imenice,
ve¢ su tek kroz tzv. sekundarni proces prekategorizacije, postale imenice
(Olsen, 1990: 145).

Upravo iz tog razloga, smatraju se reanalizama sintagmatskih sekven-
ci i s obzirom na to da je rije¢ o srastanju grupe rijeci ili frazeologizmima,
mogu se analizirati kao konverzione tvorenice (Fleischer/Barz, 2012: 87;
Eichinger, 2000: 30). U germanisti¢koj literaturi ove tvorenice nerijetko se
klasifikuju i kao sraslice (njem. Zusammenriickung) koje se analiziraju kao
podvrsta slaganja (Erben, 2006: 37). Karakteristicno za ekspresivne tvore-
nice ovog tipa jeste to da oznacavaju neko obiljezje ili ponasanje ljudi, a
tvorbeni obrazac samo je marginalno zastupljen u savremenom njemackom
jeziku.

3. Tvorba ekspresivnih imenica sa zna¢enjem lica u srpskom
jeziku
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U tvorbi ekspresivnih imenica sa zna¢enjem lica uéestvuje prvenstve-
no sufiksalna tvorba, dok je slaganje slabije zastupljeno.

3.1 Sufiksalna tvorba

Ekspresivne sufiksalne izvedenice veoma su brojne u grupi deminu-
tivnih imenica kojima se, pored objektivne, moze izraziti i subjektivna,
odnosno pozitivna ili negativna ocjena. Produktivni ekspresivni deminutiv-
ni sufiksi jesu: -i¢ (-¢i¢), kao u rije¢ima: dacié¢, sinci¢, doktorci¢ (,,nezna-
tan, nikakav doktor”), ¢inovnici¢ (,,neznatan, nikakav ¢inovnik”) i -ica
poput: majcica, kucica, zenica i slugica (,,mali beznacajni sluga”) (Veljko-
vi¢-Stankovic¢, 2011: 54).

Pored deminutivnih sufiksa koji dodatno mogu da realizuju i hipoko-
risticko znacenje, u srpskom jeziku, takode, postoje isklju¢ivo hipokoristi¢-
ki sufiksi®, poput -ko (Supavko, slinavko, mlitavko, trapavko, blesavko,
SaSavko, stidljivko, ¢utljivko) i -a (profa, komsa).

Kod hipokoristika, za razliku od deminutiva, subjektivna ocjena se
ostvaruje kao primarno znacenje koje implicira subjektivan stav govornika
prema imenovanom pojmu. Hipokoristici se takode mogu tvoriti dodava-
njem deminutivnih sufiksa na osnove ve¢ izvedenih hipokoristika, kao u
primjerima: bakica (baka), dekica (deka), sekica (seka) i dr. (Jovanovi¢,
2010: 31).

Kao i deminutivne imenice, augmentativne imenice se posmatraju
kao potkategorija imenica subjektivne ocjene koja se ostvaruje prvenstveno
sufiksalnom tvorbom. To znaci da uvecanje aproksimativne vrijednosti
nekog sadrzaja moze doprinijeti realizaciji ekspresivnih znacenja koje
moze biti pozitivno i negativno. Produktivni augmentativni sufiksi za obi-
ljezavanje lica jesu: -ina (-cina), i - ina (-etina) kao u primjerima: vojnici-
na, majstorcina, skotina, Zenetina, babetina i sl.

® Pridevi na -an gube sufiks, kao u re¢ima naivko, neposfusko, nemirko. Kod tvorbe hipo-
koristika, takode, najéesée dolazi do skrac¢ivanja imeni¢ke osnove i dodavanja sufiksa.
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Pored nabrojanih deminutivnih i augmentativnih imenic¢kih tvorenica,
u grupi ekspresivnih imenica srpskog jezika znacajno mjesto zauzimaju
dvorodne imenice koje sadrze sufiks -lo (piskaralo) i -lica (svadalica). Eks-
presivnost ovih leksema ne moze se u potpunosti pripisati njihovim osno-
vama, ve¢ zavisi dijelom ili u potpunosti od samih sufiksa. Mogu da se
vezuju za tvorbene osnove sa neutralnim znac¢enjem (spavalo, pricalica), ali
I sa osnovama koje su negativno konotirane (tuzakalo, bubalica). Motivne
rijeci ovih tvorenica predstavljaju prvenstveno glagoli: -lica (¢utalica, sva-
dalica, sanjalica, varalica) i -lo (zadirkivalo, zanovetalo, dzangrizalo, $kra-
balo, njuskalo, blebetalo).

Produktivni ekspresivni sufiks -lo (njuskalo) gramaticki je srednjeg
roda, ali se najcesce koristi za imenovanje lica prirodno muskog roda, i
diskutabilno je u kojoj se mjeri moze koristiti za imenovanje osoba Zen-
skog pola (Klajn, 2003: 147). Za imenovanje lica zenskog pola koristi se
ekspresivni sufiks -lica koji je gramaticki zenskog roda, ali njime se mogu
imenovati osobe muskog i Zenskog pola.

Pored navedenih sufiksa, nas korpus biljezi veliki broj drugih sufik-
salnih imenica ¢iji sufiksi imaju izrazenu ekspresivnu vrijednost i predsta-
vljaju dio kolokvijalnog govora ili zargona poput: -onja (glavonja, nosonja,
bradonja, mlakonja), -usa (smrdusa, cmizdrusa, blebetusa, aljkavusa,
divljakusa, prostakusa), -(a)c (Skrtac, balavac, ¢upavac, ¢elavac, grbavac,
lenjivac, lazljivac), -aros (muckaros, cvikaros, dzeparos, tezgaros, trema-
ro$), -adzija (troSadzija, provodadzija, galamdzija, inadzija, Saljivdzija),
-ator (gnjavator, grebator, zezator, muvator, sljakator, lovator) i dr.

3.2 Tvorbeni model slaganja

Slaganje ekspresivnih imenica obuhvata postupke slozeno-nesufiksal-
ne i slozeno-sufiksalne tvorbe.

3.2.1 Slozeno-nesufiksalna tvorba
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Za slozeno-nesufiksalnu tvorbu ekspresivnih imenica vezuju se
prvenstveno tzv. imperativne slozenice. Imperativne sloZzenice su imenicke
slozenice ¢iju prvu konstituentu predstavlja glagol koji gotovo uvijek sadr-
71 oblik imperativa za drugo lice jednine poput: vucibatina, derikoza, sjeci-
kesa i sl. (Klajn, 2002: 83).

U vezi sa znac¢enjem glagolskog oblika u imperativnim slozenicama,
treba naglasiti da u njima imperativ ima transpozicionalno znacenje i da ne
oznacava modus zapovijesti, zahtjeva ili molbe, ve¢ izrazava iterativnost,
odnosno habitualnost oznacene radnje (Kunzmann-Miller, 2002: 64). Kod
ovih tvorenica prvenstveno je rije¢ o egzocentri¢nim strukturama koje, naj-
¢esce, na ironican i podrugljiv na¢in ukazuju na ¢ovjekovo djelanje i pona-
Sanje. Gramaticki rod vecine ovih slozenica je Zzenskog roda, a mogu se
odnositi i na referenta koji je muskog pola poput: cjepidlaka, raspikuca,
gulikoza, mutivoda, fuzibaba, vucibatina i sl. Muskog roda su probisvijet i
vrtirep. Navedene tvorenice nisu produktivne u savremenom srpskom jezi-
ku.

3.2.2 Slozeno-sufiksalna tvorba

Tvorba slozeno-sufiksalnih imenica obuhvata tvorenice koje su nasta-
le istovremenim procesima slaganja i izvodenja, odnosno slaganja i sufik-
salne tvorbe. Imenic¢ke ekspresivne tvorenice slozeno-sufiksalne tvorbe,
prvenstveno odlikuje egzocentri¢na struktura. 1z korpusa mozemo izdvoji-
ti: praznoglavac, tupoglavac, Zutokljunac,® debelokozac, tvrdokozac, dan-
guba, zlopamtilo, krvopija i kafopija.

4. Poredenje tvorbe ekspresivnih imenica u njema¢kom i srpskom
jeziku

® Tvorenice praznoglavac, tupoglavac i zurokljunac mogu da se analiziraju i kao izvedeni-
ce koje su motivisane slozenim pridjevima praznoglav, tupoglav i zZutokljun, koji predsta-
vljaju tvorbenu osnovu na koju se dodaje sufiks -ac.
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Na tvorbenom planu ekspresivnih imenica sa znac¢enjem lica, istraze-
ni tvorbeni sistemi najvece sli¢nosti ispoljavaju u oblasti deminutivnih
imenica u kojima centralno mjesto pripada sufiksalnoj tvorbi. U oba jezika
postoje deminutivne sufiksalne tvorenice koje mogu biti pozitivno i nega-
tivno konotirane. Osobenost tvorbenog sistema srpskog jezika odrazava se
u tome S$to hipokoristici mogu da se tvore i dodavanjem deminutivnih
sufiksa na osnove ve¢ izvedenih hipokoristickih imenica, $to u njemac¢kom
jeziku nije slucaj.

Kontrastivnom analizom ustanovili smo semanti¢ku i konotativnu
ekvivalenciju na nivou sufiksa, gdje deminutivnim sufiksima srpskog jezi-
ka odgovaraju deminutivni sufiksi u njemackom jeziku, bez obzira na to da
li je rije¢ o negativnoj ili pozitivnoj ekspresivnosti, kao u leksemama:
Tochterlein — cerkica, Bubi — djecaci¢, Doktorchen — doktorci¢, Laschi
— mlitavko i dr.

Imeni¢kom augmentacijom u oba jezika takode se realizuje ekspresiv-
nost, medutim, tvorbu augmentativnih imenica sa dominantnom ekspresiv-
nom notom u njemac¢kom jeziku, karakterise izvodenje prefiksoidima, kao
i slaganje, dok se za augmentaciju u srpskom jeziku vezuje prvenstveno
sufiksalna tvorba. Postoji, dakle, semanticka ekvivalencija, ali ne i ekviva-
lencija na nivou tvorbenog sistema, kao u primjerima Saukerl — krmak,
prasac ili Geizhals — skrtac.

U vezi sa izvedenicama koje sadrze sufikse -0 i -i poput: Normalo,
Brutalo, Grufti, Depri, Ossi, Wessi i sli¢no, u istrazenoj literaturi navodi se
problem prijenosa konotativnog potencijala pri uspostavljanju ekvivalenci-
je. Kao najblize semanticke ekvivalente koji se i denotativno i konotativno
poklapaju, Petronijevi¢ (2006: 79) navodi tvorenice sa sufiksom -ac i -0s
poput: Normalo — normalac, Depri — depresivac, Grufti — penzos i sl.
Problem prijenosa konotativnog potencijala, prije svega stilskog efekta iro-
nizacije i pejorizacije, identifikovali smo u leksemama Ossi i Wessi ¢ije je
denotativno znacenje ,,stanovnik bivse Isto¢éne Njemacke”, odnosno ,,Sta-
novnik Zapadne Njemacke”. 1zmedu ovih leksema i njihovih ekvivalenata
u srpskom jeziku ne moze da se realizuje konotativna ekvivalencija. Pro-
blem pronalazenja prikladnih konotativnih ekvivalenata postoji i u obrnu-
tom smjeru, naime kod zargonizovanih etnonima sa Saljivim prizvukom u
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srpskom jeziku poput izvedenica: Bosanceros (Bosanac), Srbos (Srbin),
Vojvodaner (Vojvodanin) i sl. Razlog za izostanak konotativne ekvivalen-
cije stoji u vezi sa tzv. kulturno-leksi¢kim unikatima koji predstavljaju lek-
seme koje oznacavaju predmete i koncepte ograni¢ene na samo jednu odre-
denu kulturu, ili razumljive samo njoj (Kosti¢-Tomovi¢, 2009: 12).

Tvorbeni obrazac njemackih ekspresivnih tvorenica sa deonimizova-
nim sufiksoidom ili onih ¢ija druga konstituenta denotira neki od srodnic-
kih odnosa, ne postoji u srpskom jeziku. lako ne postoji ekvivalencija na
nivou tvorbenog sistema, obradom korpusnog materijala ustanovili smo
semanticku ekvivalenciju izmedu velikog broja ovih tvorenica i sufiksalnih
ekspresivnih izvedenica u srpskom jeziku, medu kojima ima najvise onih
koje pripadaju grupi ekspresivnih dvorodnih imenica koje sadrze sufiks -lo.
Ovo mozemo prikazati na primjerima: Norgelliese/NoOrgelfritze — gunda-
lo, cangrizalo, zakeralo, Bummelliese/Bummelfritze — tumaralo, svrljalo’,
ili Trodelheini/ Trodelliese — oklevalo, zatezalo.

U leksikografskoj gradi, pri navodenju ekvivalenata koji predstavljaju
imenice na -lo, ne pravi se razlika u rodu, pa se tako, na primjer, za imeni-
ce Norgelliese i Norgelfritze kao leksikografski ekvivalenti navode gunda-
lo, cangrizalo, zakeralo, zanovetalo. S obzirom na to da je diskutabilno u
kojoj se mjeri imenice koje sadrze sufiks -lo mogu Koristiti za imenovanje
0soba zenskog pola, na Sta smo u radu ve¢ ukazali, nijesmo sigurni da li
neke njemacke tvorenice ¢iji sufiksoid predstavlja zensko ime, imaju odgo-
varajuci ekvivalent u srpskom jeziku. Tako smo za imenicu Zimperliese
zabiljezili leksikografski ekvivalent ,,prenemagalo”, iako ne postoji imeni-
ca sa istom prvom konstituentom ¢iji sufiksoid sadrzi imenicu koja oznaca-
va 0sobu muskog pola. Kostic-Tomovi¢ (2013: 105) kao ekvivalent navodi
,,princeza na zrnu graska”, sto je po nama mnogo prikladnije zato Sto se
time izbjegava sufiks -lo koji sluzi za imenovanje lica prirodno muskog
roda, a uspostavlja se i konotativna ekvivalencija.

’ Kao leksikografski ekvivalent zabelezili smo i re¢ skitnica. Klajn (2003: 164) navodi da
je kod ove lekseme re¢ o jedinoj deverbalnoj imenici koja sadrzi sufiks -nica, a da oznaca-
va lica.
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Korpus, takode, biljezi primjere u kojima kao ekvivalenti za imenice
koje oznacavaju zenska lica, funkcionisu imenicke izvedenice u srpskom
jeziku koje sadrze druge ekspresivne sufikse, poput Schwatzliese — blebe-
tusa ili Klatschliese — tracara. U zavisnosti od toga da li je referent osoba
muskog ili zenskog pola, zavise i ekvivalenti $to se moze vidjeti u primje-
rima: Heulliese — placljivica i Heulpeter — placljivac, ili Ligenhans —
lazljivac i Lugenliese — /lazljivica. Kao ekvivalente njemackih tvorenica
zabiljezili smo i one poput: Drickeberger — zabusant, Schlauberger —
mudrijas, prepredenko, Kraftmeier — snagator i dr.

Ekvivalenti tvorenica ¢iji sufiksoidi imenuju rodbinske odnose, tako-
de predstavljaju imenice sa ekspresivnim sufiksima poput: Klatschtante —
tracara, Schwatzbase — brbljivica, Zechbruder — alkos, a identifikovali
smo i slozeno-sufiksalnu tvorenicu Kaffeetante — kafopija.

Posesivnim slozenicama ¢iji tvorbeni obrazac srpski jezik takode ne
poznaje, odgovaraju tvorenice sa razli¢itim tvorbenim obrascima u srp-
skom jeziku, ali u nasem korpusu registrovali Smo najvise onih izvedenica
sa sufiksima subjektivne ocjene. 1z korpusa izdvajamo sljedece tvorenice:
Dickkopf — tvrdoglavko, Trotzkopf — inadzija, Grunschnabel — Zutoklju-
nac, Strubbelkopf — rascupanko, Glatzkopf — ¢elavac, Schniffelnase —
njuskalo, Streithammel — svadalica, Einfaltspinsel — naiv¢ina, Hinkebein
— C¢opa, c¢opavko, SpaRvogel — saljivdzija, Schlafmitze — pospanko,
Fresssack — Zderonja, Rotznase — balavac i dr.

Izdvojili smo, takode, posesivne slozenice ¢iji ekvivalenti u srpskom
jeziku nijesu izvedenice, ve¢ predstavljaju egzocentri¢ne slozeno-sufiksal-
ne tvorenice, poput Naschkatze — sladokusac, Rothaut — crvenokozac,
zatim neizvedene rijec¢i kao Pechvogel — baksuz, ili sintagme Kramerseele
— ,,Sitna dusa” i Brausekopf — ,,usijana glava”.

Ekspresivnim imenicama slozeno-sufiksalne tvorbe koja kao tvorbeni
obrazac postoji i u srpskom jeziku, iz tvorbenog aspekta odgovaraju prete-
zno sufiksalne tvorenice, $to se moze ilustrovati na primjerima: Wichtigtu-
er — naduvenko, Nichtstuer — lijenszina, Groftuer — hvalisavac,
Langschlafer — spavalica, a identifikovali smo i tvorenicu slozeno-sufik-
salne tvorbe, kao $to je Blutsauger — krvopija.
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Srpskim imperativnim slozenicama sa znacenjem lica u njemackom
jeziku najéesc¢e odgovaraju imenice slozeno-sufiksalne tvorbe sa ekspresiv-
nom notom poput: derikoza — Leuteschinder, cjepidlaka — Haarspalter,
probisvijet — Landstreicher, zatim imenic¢ke slozenice sa drugom deoni-
mizovanom konstituentom poput vrtirep — Zappelphilipp, kao i konverzi-
one tvorenice rusimir — Storenfried, vucibatina — Taugenichts i dr.

Konverzionim tvorenicama koje su samo marginalno zastupljene u
savremenom njemackom jeziku, najées¢e odgovaraju izvedenice u srp-
skom jeziku poput: Gernegrofl — hvalisavac, Nimmersatt — Zderonja,
Nichtsnutz — nistarija, Tunichtgut — nevaljalac, VielfraB — prozdrljivac,
Zderonja i sl.

5. Zakljuéak

Kontrastivnom analizom tvorbenih sistema njemackog i srpskog jezi-
ka mozemo zakljuciti da su istrazeni jezici izuzetno bogati ekspresivnim
nazivima za lica, ali nam njihovo poredenje na tvorbenosistemskom nivou
pokazuje da se ekspresivnost dijelom iskazuje razli¢itim tvorbenim obra-
scima. Ekscerpirane tvorenice u oba jezika dobijaju se tvorbenim postupci-
ma izvodenja i slaganja, a u njemackom jeziku i konverzijom. Dok je u
srpskom jeziku sufiksalna tvorba daleko najvazniji tvorbeni postupak, u
njemackom tvorbenom sistemu vazno mjesto u tvorbi imenickih ekspresiva
sa znacenjem lica, pored sufiksalne tvorbe, zauzima i slaganje. Ekspresivne
tvorenice u srpskom jeziku karakterise Siroka paleta sufiksa, dok njemacki
tvorbeni sistem obiluje tvorenicama sa deonimizovanim konstituentama,
kao i posesivnim slozenicama, izmedu ¢ijih konstituenti postoji metaforic-
ki, odnosno metonimijski prijenos.

Bez obzira na razlike koje se prvenstveno ogledaju na nivou tvorbe-
nih obrazaca i njihovoj razli¢itoj zastupljenosti u istrazenim tvorbenim
sistemima, kod velikog broja leksema moguce je uspostaviti semanti¢ku i
konotativnu ekvivalenciju. Problem uspostavljanja konotativne ekvivalen-
cije identifikovali smo prvenstveno kod zargonizovanih etnonima, $to stoji
u vezi sa tzv. kulturno-leksickim unikatima kod kojih je, bez obzira na lek-
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sicki sloj, nerijetko veoma tesko ili ¢ak nemoguce uspostaviti denotativnu
ekvivalenciju.

U budu¢im istrazivanjima bilo bi zna¢ajno izvrsiti kontrastiranje eks-
presivnih imenica koje prevazilazi tvorbenosistemski nivo analize, i kojim
se istrazuju slicnosti i razlike iz perspektive semanticke modifikacije, jer
upravo postupcima metaforizacije, kao i upotrebom sinegdohe, u oba jezi-
ka nastaje veliki broj ekspresivnih imenica.
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SUBSTANTIVISCHE WORTBILDUNG IM DEUTSCHEN UND IM
SERBISCHEN AM BEISPIEL VON PERSONENBEZEICHNUNGEN
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Zusammenfassung

Im Vordergrund des vorliegenden Aufsatzes steht der kontrastive Vergleich
der Wortbildungsmoglichkeiten expressiver substantivischer Personenbezeic-
hnungen im Deutschen und im Serbischen. Beide Sprachen verfiigen (ber eine
grolRe Vielfalt an expressiv konnotierten Personenbezeichnungen, die in deren
Wortschatz einen wichtigen Platz einnehmen. Wie unterschiedlich die Expressi-
vitat in beiden Sprachen zum Ausdruck gebracht wird, beweist, unter anderem,
die Gegeniberstellung der Wortbildungsmuster. Obwohl bei dieser Gruppe von
Personenbezeichnungen grundsétzlich die gleichen Wortbildungsarten vorzufin-
den sind, werden sie in unterschiedlichem Umfang genutzt. Die untersuchten Bei-
spiele zeigen, dass bei der Bildung expressiver Personenbezeichnungen im
Deutschen neben den suffixalen deonymischen Personenbezeichnungen, auch
Zusammensetzungen, insbesondere Possessivkomposita, eine wichtige Rolle spie-
len. Im serbischen Wortbildungssystem dagegen herrschen suffixale Ableitungen
vor. Den deutschen deonymischen Personenbezeichnungen sowie den Possessiv-
komposita entsprechen im Serbischen vor allem Ableitungen mit den Suffixen der
subjektiven Einschatzung, sowie Zusammenbildungen und die Imperativkomposi-
ta, die jedoch im modernen Serbischen nicht mehr produktiv sind. Fur kinftige
kontrastive Forschungen beider Sprachen wére es wichtig, expressive Personen-
bezeichnungen unter dem Aspekt der semantischen Modifikation zu untersuchen,
denn gerade im Metaphorisierungsprozess sowie durch Synekdoche werden
zahlreiche expressiv konnotierte Personenbezeichnungen gebildet.

Schltsselworter:  Substantivische  Wortbildung, Expressivitat, kontrastive

Analyse der deutschen und serbischen Sprache, expressive substantivische
Wortbildungen, Aquivalenz
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The collocations ‘Global English’, “World English’ and ‘International English’ have
recently come to designate a culture-free, simplified variety of English used by non-native
speakers in diverse international settings. A comparison with any of the established regio-
nal varieties of English shows that Global English fails to meet the basic criteria that
apply to natural languages. Similarly, if viewed in terms of Wierzbicka’s semantic theory
it cannot be said to adequately represent an authentic culture. Since Global English has
not come as a result of a steady natural growth and has no geographical area, folklore, or
literature of its own, linguistic culturology cannot grant it the status of a natural language.
Viewed through Selinker’s concept of the interlanguage, Global English appears to be an
umbrella term covering the existing English interlanguages and pidgins used in internatio-
nal communication by non-native speakers of English.

Key Words: Cultureme; Global English; International English; Linguistic Culturo-
logy; Natural Language; Standard English; Varieties of English.

Today, the role of the English language is similar to the role played by
Greek in the centuries following the conquests of Alexander the Great in
Europe and Asia Minor and by Latin during the days of Rome and those of
Medieval and Post-Medieval Europe. Various studies into the history and
present-day status of English show that in more recent times — the twenti-
eth century — English managed to supersede all other European languages
formerly used in diplomacy, science or travel, and quickly secured its place
as the lingua franca of the planet. During the first decades of the twentieth
century it was the British variety of English that was the most widely used
language worldwide, especially in the territories making up the British
Commonwealth, but during the decades after the end of the Second World



GLOBAL ENGLISH: A LINGUOCULTURAL VIEW

War, which witnessed the dismantling of the British Empire and Common-
wealth and the subsequent demise of British English, it was replaced by the
American variety of English. Now English is arguably the major internati-
onal language of modern communication in almost all spheres of life: poli-
tics, science, trade, industry, finance, business, travel and entertainment
(Bough and Cable, 1993, p. 8; 380; McArthur, 1992, pp. 352-353; Quirk at
al., 1992, pp. 7-10; Graddol, 2006).

But when attempting to compare the role of English today with that of
Greek or Latin in the past, some notable differences emerge. The first is
related to the scope of its influence. Today, the spread of English has far
surpassed that of its predecessors. While Greek and, later, Latin held sway
over large but comparatively manageable territories, and never over the
whole world, English, especially in its roles as a second and a foreign lan-
guage, has now firmly imposed itself on the whole of the habitable part of
the earth, including practically all continents and larger islands. The other
equally striking aspect of the role of English today is the fact that it is spo-
ken as a first language by less than 450 million native speakers, while a far
greater part of the human population today amounting to more than a bil-
lion, use it as a second or a foreign language. This is an unprecedented
phenomenon not only in the history of languages, but also in the recorded
history of the human species. It has recently brought about the emergence
of new and diverse varieties of English, somewhat vaguely defined as
‘Global’, ‘International’, ‘World’, or ‘Euro English’ (Carstensen, 1986;
Crystal, 1994; Wierzbicka, 2006; Mollin (2006), quoted in Garcia, 2009).

But what do we mean by ‘Global English’? From the examination of
some of the available literature, three answers can be elicited. Global
English is, first, one of the subvarieties of the English language — that
which is spoken by non-native speakers of English. The second view, pro-
posed by scholars like David Graddol (2006, p. 58), sees in it the fourth
stage of the development of English (the preceding ones being the familiar
Old, Middle, and Modern English), while according to a third interpreta-
tion, it is a specially designed, idiom-free version of English, meant to be
used by non-native and native speakers alike in international business and
professional communication (cf. What is Global English?).
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David Crystal, a long-term authority on English and its varieties, sug-
gests the term ‘World Standard English’ for designating the language
which ‘acts as a strong unifying force among the vast range of variation
which exists’, but also adds that ‘a totally uniform, regionally neutral and
unarguably prestigious variety does not yet exist worldwide’ (Crystal
1994: 113). The second quotation points to the uncertainty and ambiguity
of this term.

The most immediate questions regarding this new variety of the
English seem to be concerned with its nature and status as well as with
how it relates to Standard English.

It is well to recall that like every natural language, English as we
know it has its own historically evolved phonological system, vocabulary,
grammar and usage, its own precedent texts (this term will be explained
later), its folklore, imaginative literature, philosophy and science, and its
own natural environment, geographical distribution (linguistic areal), and
culture, i.e., the specific way of life of a people centred around a specific
set of values together with their highest achievements (Petrova, 2004;
2006; 2007; 2012). All of these ‘traditional’, linguistic aspects of English
have long been explored by generations of linguists and educators, pro-
bably since the publication of the Dictionary of the English Language by
Dr. Samuel Johnson in 1755. Among them, until fairly recently, the studies
into the history of the language used to form a solid foundation of English
Studies, or English Philology, as an academic field. For example, most
historians of English known to us today generally agree on the sequencing
and periodization of the English language. They usually start with a first
phase, whose beginning is dated in the fifth century A.D: this is when Old
English began to form from a group of dialects, spoken by former immi-
grant tribes of Germanic origin that had peviously lived on the northern
fringe of the continent before invading the British Isles and settling more
permanently in the low-lying coastal parts of present-day England. These
dialects coexisted and struggled for supremacy throughout almost the who-
le millennium of the European Middle Ages, gradually evolving into Mid-
dle English. Then, after the 15" century, a more monolithic form of the
language — Early Modern English, already significantly enriched by the
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Norman French lexicon during the preceding period, began to be formed,
to enter several centuries later its final stage — Modern English, which in
the next few centuries began to be transplanted to other continents and
islands across the Atlantic, the Pacific, and the Indian Ocean. Over the last
four centuries, Modern English has gradually branched into its present-day
regional varieties known as British, Irish, Scottish, American, Canadian,
Australian, New Zealand, and South African English as well as into many
other lesser varieties (Baugh and Cable, 1993; Berndt, 1982, Mincoff, 1970
and 1972; McArthur, 1992; Graddol, 2006, pp. 58-59; Petrova, 2010b).

This brief outline comes to show that English as a natural language
cannot be discussed apart from, or torn away from, the people who have
spoken it for centuries, from their history or their natural environment.
These conditions certainly obtain for all other natural languages.

The spread of English worldwide ran parallel with the growth and
development of the profession of teaching English as a second or a foreign
language, another prominent component of English Studies. In this, we are
again dealing with a phenomenon that has no analogy in history. The
spontaneous, uninterrupted growth and spread of English, the co-existence
of its various varieties and dialects and the unparallelled proliferation of an
ever-increasing number of locally tinged Englishes and pidgins that have
arisen from its contacts with other languages raise a set of entirely new
questions. The most immediate ones have to do with the need for descri-
bing and classifying these new Englishes; others focus on the reliability of
Global (World / International) English as communication tool; still others
probe into the essence of the natural and a the artificial languages, while a
fourth group of questions seeks to explicate the specific culture stored in,
and transmitted by the variants of English. The latter studies into the cultu-
re of English as part of linguistic culturology are still at a comparatively
early stage of development. This paper may thus be seen as an attempt to
contribute to linguistic culturology related specifically to English.

In this paper, | will attempt to show that notwithstanding the widely
accepted notion that a new variety of English — Global English, which
seems to be on a par with its established regional varieties — is currently on
the rise, the linguocultural approach reveals that it does not meet the crite-
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ria qualifying it as a natural language and that this name denotes the group
of various interlanguages and pidgins based on English.

In our discussion of Global English, we first need to recall the mea-
ning of its head word, English. Self-evident as the meaning of ‘English’ (or
its synonym ‘English language’) may seem to be, its denotations across the
vast literature in — and on — English may vary in a way users of the word
would hardly suspect. A simple comparison test can show some obvious
peculiarities. If we compare the collocation ‘English language’ with the
collocations ‘English literature’, ‘American literature’ and ‘Australian lite-
rature’, we see that the first member functions as a modifier to the second —
‘literature’, which is the same in all of the three collocations. While we are
well aware of the fact that all the creative works in all three literatures are
written in English (and not in Hungarian, Estonian, Turkish, or Romanian),
we also know that the authors who wrote them are individuals belonging to
three different nationalities: they are, in turn, citizens of either England, the
USA, or Australia. These authors wrote their works not in exactly the same
kind of English, especially as far as the lexicon is concerned, but in one
and — only one — of its standard regional varieties — e.g., British English,
American English, and Australian English. The reason why Australians
can read and understand English and American literature, or the English
can read American and Australian literature is because these regional diffe-
rences do not interfere with communication. These varieties of English, in
spite of their specific, well known and well described differences, have
incomparably more in common. There exists a sufficiently large and extre-
mely stable common core that over the centuries has deeply entrenched
itself in the phonological, morphological and lexical systems and the
syntax of each variety. On a second level of signification, this core denotes
a shared, common culture; ‘If all the different varieties of English, — writes
Wierzbicka (2010, p. 9) — don’t have an identifiable shared cultural core,
this book [Experience, Evidence, and Sense: The Hidden Cultural Legacy
of English] argues that the historically shaped Anglo English [British, Irish,
American, Canadian, Australian and New Zealand English] does have such
a core. And arguably, it is this Anglo English that provides a point of refe-
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rence for all the other Englishes, one without which the notion of Englishes
would not make sense either.’

This common cultural core is stored in the common body of precedent
texts shared by the ‘Anglo’ varieties of English. Linguistic culturology
describes the precedent texts as the specific, identifiable body of well-
known traditional texts in a given language (cf. Vorobyov, 1997, p. 56;
Chongarova, 2002, p. 39; Petrova, 2004, p. 11). This group includes histo-
rical texts, such as the Magna Carta (with its special implications for the
English and the British), the Declaration of Independence and the Bill of
Rights (revered by generations of Americans), and also well-known
poems, drama, novels and stories, folk, legal, media, literary, even science
texts, and also fables, proverbs, anecdotes and songs. Such texts are always
axiologically ‘charged’, that is, it is their intrinsic characteristic, their rai-
son d’étre, to store and promote certain values handing them down from
one generation to the next (Petrova, 2007, p. 18). As far as American and
Australian literatures are concerned, they too can hardly be torn away from
their English roots and should thus be viewed as specific outgrowths of
English literature, additionally enriched by new, local, distinctly American
or Australian experiences, perceptions and representations. This is one of
the reasons why the literatures written in the regional varieties of English
have been studied, explored and taught as self-contained entities by gene-
rations of teachers and professors of English / American / Australian Lite-
rature in the university English departments worldwide. One example abo-
ut English literature for Bulgaria is the legacy left to us by Marco Mincoff,
author of the expansive two-volume work A History of English Literature
(Mincoff, 1970) and of a history of English grammar (1972), as well as of
dictionaries and series of books on English Renaissance authors, modern
English grammar and English phonology. Similarly, the literature courses
offered in some U.S. colleges traditionally cover English and American
literature, or distinct periods of their history, as separate subjects, rather
than as one subject incorporating the literature written in English by Ame-
rican and English (or British) authors.

The same tradition and continuity can be traced when comparing
English and American proverbs. Like literary texts, proverbs are also a pre-
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cedent genre uniting phraseology, folklore and literature. Wolfgang Mie-
der, arguably the world’s foremost proverb scholar, has compared the fin-
dings in the works of the founders of American paremilogy Archer Taylor
and Bartlett Jere Whiting to conclude that only about 5 percent of the
American proverbs are ‘authentic’, American ones, while the rest are
English (Mieder, 1989). This is not surprising, since the native language of
the first settlers of colonial America was English. No doubt, these English
proverbs (with some additions) most probably form the common core of
the proverb corpora in the other regional varieties of English as well. The
same continuity might perhaps be traced in the legal systems in most
Anglophone countries and the legal language used across the Anglosphere.

On the other hand, it appears to be rather striking that the regular col-
locations ‘English literature’, ‘American literature’, or ‘Australian literatu-
re’ do not form pairs with similar collocations, whose second member is
‘grammar’; one can hardly think of terms such as ‘American grammar’,
‘Australian grammar’, ‘Canadian grammar’, or ‘New Zealand grammar’.
The discipline studied in schools and universities is known as English
grammar, or grammar of English. But while the terminology used in gram-
mar books would be more culturally neutral and less nation-specific, the
examples and illustrations would most often reflect the specific American,
Canadian, Australian, or New Zealand background of the authors and lear-
ners. The same rule applies to the TEFIC, GMAT, or GRE standardized
tests, to name but a few: an examination of their content reveals that it is
almost wholly culture-specific in terms of situations, themes, even charac-
ters. All this comes to show that it is the structure of English, its morpho-
logy and syntax, together with older layers of the lexicon, that form the
most enduring common core, the bedrock underlying all regional varieties.
This is reflected in the term ‘Common English’ (CO) used by the authors
of The BBI Combinatory Dictionary of English: A Guide to Word Combi-
nations (Benson et al., 1991) to denote the collocations acceptable in both
the American and the British English varieties.

Various terms have been suggested to classify these varieties. Among
the authors who have produced especially interesting works regarding the
spread of English and its varieties, Braj Kachru and Anna Wierzbicka have

154



GLOBAL ENGLISH: A LINGUOCULTURAL VIEW

become quite prominent. They coined the fitting terms ‘English of the
Inner Circle’ and ‘Anglo English’ to designate the group of the historically
established regional standard varieties of English: British, Irish, American,
Canadian, Australian and New Zealand English (Wierzbicka, 2006, pp. 6—
8). Although both authors have long been citizens of ‘Anglo’ countries,
their original background is other than Anglophone: Braj Kachru is an
Indian-born American Professor Emeritus of English, while Anna Wier-
zbicka is a Polish-born Australian professor of linguistics. It was probably
the clash between their origin and their new surroundings that prompted
this enduring, committed scholarly search for identity. In the case of Anna
Wierzbicka, the search has resulted in the creation of an impressive body
of comparative and contrastive cross-cultural in-depth studies revealing the
unique mentality, worldview and behaviour of the people who share the
same linguoculture (cf. the seventeen titles of recent publications on this
topic in Wierzbicka, 2010, p. 429).

The fact that English can only exist in the form of a specific variety is
increasingly being acknowledged by scholars in fields other than lingui-
stics. It has been attracting the attention of authors of university textbooks
in Communication Studies and other related disciplines. Thus, in the fourth
edition of their university textbook Managing Cultural Differences, the
American authors Philip Robert Harris and Robert T. Moran (Harris,
Moran 1996: 37) write: ‘American English is different from, though rooted
in, British English, which is further modified as it is used in the British
Commonwealth nations’. The authors advise their readers to take into
account the different meanings of the same word or expression in the two
major varieties of English in order to avoid misunderstanding. Overall,
English in International Communication as a discipline tends to focus on
the need for communicants to stick to the same variety of English.

The notes above show that the substantivized adjective ‘English’ is an
umbrella term denoting any or all of the existing, traditional, historically
evolved standard varieties of the English language spoken in the world in
which precedent texts, including literary works, have been written.
English, then, is not a single, monolithic, global language spoken by the
whole planet, neither is it a mass of English words arranged along the pat-
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terns of the non-English native speakers. In the context of linguistic cultu-
rology, the term ‘Global English’ and its synonyms ‘International English’
and ‘World English’, together with its variety ‘Euro English’ is to be
understood as ‘English for global / European communication’ or ‘English
used all over the globe / Europe’ rather than ‘a (kind of) global language
based on English’, where ‘English’ would be any of the established regio-
nal varietis.

In this discussion, a simple method for finding whether or not we are
dealing with a language proper can be the answers to the following questi-
ons: ‘What nationality are the people who speak Global English as a native
language? Which part of the earth do these people inhabit?’, ‘What is their
culture, geography and history’, ‘Has this language been described and
codified systematically in dictionaries, grammars and textbooks?’, ‘Is there
any folklore created in this language?’, ‘Is there any imaginative literature
(prose works, poetry, drama) written in it?’ ‘Have the world’s major aut-
hors, philosophers and scientists been translated into this language?’ If the-
se questions elicit negative answers, then we are dealing with an artificial,
fictitious entity, not with a natural language proper. This is because ‘a lan-
guage is the ‘materialization’ of the collective experience and conscience
in sound symbols that have been developed in the process of communica-
tion. Any given collective conscience finds its expression not just in langu-
age, but also in folklore, literature and the arts. Thus, the language, folklo-
re, literature and the arts as different forms of the collective conscience
make up a unified ‘humanitarian’ world of their own’ (Slovar). Or, as
David Crystal (together with many others) has put it, ‘[a] nation without a
language is a nation without a heart” (2009).

The difference between the three meanings of the term ‘Global
English’ suggested in the beginning (i.e., a natural universal, simplified,
culture-free variety, the fourth stage of the development of English, and a
specially designed language for international communication based on
English) will become even more prominent, if we compare them from the
combined perspective of the concepts ‘natural language’ and ‘interlangua-
ge’. For this purpose, let us adduce a definition of language with a strictly
linguocultural focus: ‘a system of conventional spoken or written symbols
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used by people in a shared culture to communicate with each other. [...] A
language both reflects and affects a culture’s way of thinking, and changes
in a culture influence the development of its language’ (Britannica Concise
Encyclopedia). This definition lays special stress on the inseparableness of
a language from its culture (cf. Vorobyov 1997). They are seen as ‘the two
sides of a coin’, very much like de Saussure’s notion of the sign as an inse-
parable unity of the signified (a concept) and the signifier (a sound pattern)
(de Saussure, 1983, p. 66).

What is ‘interlanguage’ in this context?

The term ‘interlanguage’ arose in the late 1960s and early 1970s from
the teaching profession. It was used to describe the hybrid language acqui-
red by learners at the early stages of studying English. Larry Selinker, the
author of the term, described it in an article of the same title published in
1972 (Selinker 1972). About a decade late, in Bulgaria this term attracted
the attention of Andrei Danchev (Danchev, ed., 1988: 4), who wrote that
‘foreign language learners usually acquire only an approximation, that is,
an interlanguage variety, of the target language’. Danchev coined the
acronym BEIL (Bulgarian English Interlanguage) for the specifically Bul-
garian approximation of English. The error analysis conducted in the 1980s
by a team of teachers of English in Sofia, Bulgaria, and described in the
book Error Analysis — Bulgarian Learners of English, edited by A. Dan-
chev, revealed that BEIL results from the interference of the native langua-
ge habits of the learners on all structural levels: phonological, morphologi-
cal, level of syntax, lexical (semantic). To it now can be added perhaps the
less obvious, but equally powerful cultural interference, manifested in the
structure of the collocations and conversational formulas used by the spea-
kers, in the degrees of modality, even in the choice of topics. The interlan-
guage, then, appears to be a negotiation, a kind of battlefield between two
languages and two cultures, where two specific codes and two specific pla-
nes of signification strive to reconcile. In this process, neither the first nor
the second (or foreign) language can be torn away from the people who
speak it, from their history, geography, and culture. Language thus tran-
scends the boundaries of the structure of systems and becomes a larger and
much more complex integral of phonology, grammar and lexicon, as well
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as of axiologically ‘charged’ precedent texts. Each language thus relates to
its specific physical, social and mental environment as long as its native
speakers are ‘immersed’ in their own culture, which is itself ‘immersed’ in
a specific natural habitat. In this language-cum-culture integral, language is
seen as the repository and transmitter of the individual and collective expe-
rience of the community, as the only condition of successful communica-
tion and interpersonal and group cohesion of the individuals. All of these
aspects are most immediately reflected in the vocabulary, while the shared
thought patterns are deeply ‘buried’ or ‘embedded’ in the grammar. As has
so often been commented since the publication of Wilhelm von Hum-
boldt’s groundbreaking work on the language-cum-culture integral, it is
precisely this intrinsic relatedness and interdependence between a culture,
its habitat, and its language, which explains why Eskimo languages have
so many words for the different types of snow, why Australian English has
a great variety of words for the different kinds of reptiles and marsupials,
why cyowba, mocka, oywa are key words in Russian culture (Wierzbicka
2001) and why Bulgarian has the specific pair of words uosewuna
(noblemness, charity, fairness and all other good human qualities) and
yosewunxa (human foibles and weaknesses) and a proverb like Om pa6o-
ma ce cmasa evpbam, a ne 6ocam (Work makes one a hunchback, it
doesn’t make one rich), which has no counterpart in English. Interlangua-
ges, Global English included, thus appear to be but incomplete ‘laboratory’
versions and extensions of the natural, historically evolved and geographi-
cally determined integrals that capable of an almost natural life and
growth.

In her book English: Meaning and Culture (2006), Wierzbicka shows
how by decomposing the meanings of several words into their semantic
primes the inseparableness of the English language from its native, histori-
cally rooted ‘Anglo’ culture can be revealed, coming up with the phrase
‘cultural baggage of English’. Wierzbicka traces the semantic evolution of
some high-frequency English words, such as ‘right’, ‘wrong’, ‘fair’, ‘cor-
rect’, ‘reasonable’ (among many others) by placing them in their proper
historical contexts and shows how their meanings change with time or
when they were transplanted to places outside the ‘Anglo’ world. The sec-
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tion of her book titled Anglo Culture Reflected in English Grammar (pp.
171-291) further demonstrates the effectiveness of this rigorous method
when applied to a set of syntactic constructions. In her more recent book
Experience, Evidence, and Sense: The Hidden Cultural Legacy of English
(2010), Wierzbicka applies the same method and examines some typical
English concepts denoted by the words ‘experience’, ‘evidence’, and ‘sen-
se’ and by their collocations. The examples adduced (in this as well as in
most of her other works) range from philosophical writings to science, lite-
rature, grammar, dictionary definitions, legal texts and colloquial English.
But what is particularly striking for our discussion is that all examples are
taken from authentic texts and real discourse. Each is thus invariably rela-
ted to some real, culture-specific occasion, situation, event, or idea. None
Is invented, or specifically created or designed. But if one were to write
similar studies about the hidden cultural legacy of Global English, or of
BEIL, one would feel completely at a loss about what examples to quote,
as there are no precedent texts created in these languages! The examples
would most probably be culled from texts in one of the existing varieties of
English, or will have to be invented.

In my own work in this field, |1 have for nearly two decades been
applying the term ‘cultureme’ to precedent texts (cf. Petrova, 2006; 2007;
2008; 2009; 2010a; 2010b; 2011a; 2012). I define the cultureme as an axi-
ologically charged, verbalized content, expressed by a noun, a noun phrase,
or a noun clause. Culturemes are either positive or negative and never neu-
tral. This is because as atoms of culture they demonstrate what this culture
views as admirable, good, positive and acceptable and what it condemns,
denies, criticizes or ridicules, since culture basically means values and eva-
luation. Culturemes can be extracted from a text (or a body of texts) thro-
ugh applying a syntactico-semantic method called culturematic analysis. A
text can be fully decomposed into all of its culturemes, some composite,
others simple. Some examples of culturemes found in texts (e.g., pro-
verbs) are ‘cleanliness (+)’ (Cleanliness is next to godliness), ‘love’ (Bea-
uty lies in lovers’ eyes), ‘sloth ()’ (Idle hands are the devil’s workshop),
‘greed (-)” (Grasp all, lose all), etc. The comparison of the total sets of cul-
turemes contained in two comparable texts, or in two comparable groups of
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texts (for examples a thematic group of proverbs), in two different langua-
ges can show very clearly the similarities and differences of the entities
they promote or reject. Several options may obtain in such comparisons:
first, cultureme A in a given language and its counterpart, cultureme B, in
the other language, may occupy the same position in the two frequency
lists of culturemes their contents being either the same, or very similar;
second, cultureme B may differ from cultureme A in position and / or in
content; and, third, cultureme A / cultureme B may have no counterpart in
the texts in the other language. But in order to come up with valid results,
the texts studied should be authentic and in one specific variety of English,
and not in Global English, or in an English interlanguage, even less so in a
pidgin, as no precedent texts can be found in these ‘languages’.

From the point of view of linguistic culturology, then, ‘Global
English’, when used to denote ‘a common variety of the English language
spoken by non-native speakers of English’, simply does not exist. What
exists is a group of non-native English interlanguages in which neither fol-
klore, nor literature has so far been created and whose populations cannot
be located on a single spot on the globe. Functionally, these interlanguages
are no different than Esperanto or some other International Auxilliary Lan-
guage (IAL), to use Umberto Eco’s term (Eco, 1993). Their reduced versi-
ons may sometimes come close to pidgins, since they have arisen from
exclusively practical, and not cultural, needs. A pidgin is an ‘over-simpli-
fied’, ‘childish’, ‘inferior’, simple-minded’ ‘contact’ language, which
draws on elements from two or more languages. A major feature of a pid-
gin is the lack of grammatical complexity and its very limited vocabulary
(cf. McArthur 1992: 778-779). As such, pidgins fail to transmit culture, or
do this in a very limited fashion, while a natural language, by contrast, is a
transmitter of a vital part of culture — the highest achievements of a people.
Because the various English interlanguages have simplified structures,
minimal vocabulary, and a strong disregard to standard norm, idiom,
appropriateness, and knowledge of cultural background (cf. Global Com-
munication in English), they cannot be said to be conducive to transmitting
culture in this latter sense.
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In an article titled ‘Bringing Europe’s lingua franca into the classro-
om’, its authors, Jenifer Jenkins and Barbara Seidlhofer (Jenkins, Seidlho-
fer, 2001), propose ‘the development of a continental European hybrid
variety of English that does not look to Britain or America for its standards
of correctness’ as well as a new ‘focus on contexts of use that are relevant
to European speakers of English’. The authors further claim that ‘descripti-
ons of spoken English offered to these learners should not be grounded in
British or American uses of English but in ELFE [English as a lingua fran-
ca in Europe] or other non-native contexts (depending on where the parti-
cular learners intend to use their English in future)’. The phrase ‘ELFE or
other non-native context’ seems to imply any context that is other than
English or American, e.g., Italian, Dutch, French, German, Greek, Spanish,
etc. But such a context presupposes another, non-English, specific cultural
setting of the language in question, which may respectively be Italian,
Dutch, French, German, Greek, Spanish, etc. It is worthwhile to imagine
some of the implications of such an approach: as there would be no com-
monly agreed code of signification (content plane) for the communicants
using such Englishes, their communication will inevitably suffer. My own
early practice of teaching English to Bulgarians in the early 1980s abounds
with similar instances of invented texts in English describing former
aspects of Bulgarian life for which no lexical counterparts in English exi-
sted. Once a British colleague at the English Language School of Rousse,
Bulgaria, suggested an English translation for the kind of official parades
on important political occasions (e.g., the celebration of the 9" of Septem-
ber, the 7" of November, etc.), for which the Bulgarian word Manugpecma-
yus was then used; this Bulgarian word is pronounced in a way similar to
the English manifestation, but has an entirely different meaning. The more
adequate translation, parade, was equally unsuitable, as it brought immedi-
ate associations with a similar Bulgarian word, napao, which was not used
for designating the kind of celebrations of political events, designated by
manugpecmayus. This example illustrates some of the vast difficulties
accompanying the attempts to adapt a foreign language to a non-native
environment.
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From a linguocultural perspective, then, the various English interlan-
guages, together with Global English, may at best help solve some survival
problems for beginners, but their serious constraints as reliable communi-
cation tools and transmitters of culture appear to far outweigh their more
than modest merits. By contrast, studying in greater depth a specific vari-
ety of English by using its authentic precedent texts appears to be far more
beneficial. The discussion of Global English versus the regional standard
varieties of English from a linguocultural perspective can thus bring us clo-
ser to the idea and practice of studying and using the English language in
its proper cultural context.
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Roumyana PETROVA
GLOBALNI ENGLESKI JEZIK: LINGVOKULTURALNI ASPEKAT

Rezime

Kolokacije ,,globalni engleski”, ,,svjetski engleski” i ,,medunarodni engleski
jezik” u novije vrijeme ¢uju se od strane govornika kojima engelski nije materni
jezik, a koji zive u raznorodnom jezi¢kom okruzenju. Ako se poredi sa bilo kojom
od utvrdenih regionalnim varijantama primjecuje se da globalni engleski ne zado-
voljava osnovne kriterijume koji se odnose na prirodne jezike. Shodno tome, ako
se posmatra u smislu semanticke teorije koju je ponudila Ana Viezbicka, ne moze
se re¢i da ovaj jezik adekvatno predstavlja autenti¢nu kulturu, buduéi da globalni
engleski nije dosao kao rezultat prirodnog stabilanog rasta jednog jezika, te nema
specfi¢nu geografsku oblast, folklor, knjiZzevnost ili sopstvenu jezi¢ku kulturolo-
giju, te se engleskom ne moze odobriti status prirodnog jezika. Gledano kroz
Selinkerov koncept ,,globalni engleski” predstavlja termin koji pokriva postojece
varijante engleskog jezika koji se koristi u medunarodnoj komunikaciji od strane
govornika kojima ovaj jezi nije maternji.

Kljué¢ne rijeéi: kulturema, globalni engleski, medunarodni engleski, jezicke

kulturologije, prirodni jezik, standardni engleski jezik, varijante engleskog jezika.
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HIPOTEZA O RETRADUKCIJI POD LUPOM
ISTRAZIVACA

U ovom radu nastojali smo da analiziramo uglavnom novija istrazivanja koja u
fokusu imaju retradukciju. Na osnovu njihovih rezultata zaklju¢ujemo da hipoteza o retra-
dukciji, koja podrazumeva ,,priblizavanje“ novog prevoda slovu izvornika u odnosu na
prethodni ciljno usmeren prevod, nije dobila svoju potvrdu u vedéini proucenih radova.
Ovo znaci da je potrebno formulisati nove premise o retradukciji, kadre da na kompleksni-
ji i precizniji nain utru put novoj paradigmi za komparativnu analizu prevoda i retraduk-
cija. lako postoje primeri kada retradukcije nisu uspele da dosegnu kvalitet prethodnih
prevoda, ¢ini se prihvatljivom pretpostavka da se ,,veliki* prevodi ¢esée sre¢u medu retra-
dukcijama nego medu prvim prevodima, zbog moguc¢nosti da integrisu dobra resenja pret-
hodnika. Osim §to su ogledalo prevodiogevih kreativnih i idiosinkrazijskih svojstava, veli-
ki prevodi neretko nastaju u povoljnom trenutku, onda kada se prevodiocev ,,glas* poklopi
sa ukusom ciljne publike, sa trzisno-izdavac¢kim ocekivanjima, pa i sa politicko-ideolos-
kim okvirima u kojima je izvornik doziveo svoju novu verziju.

Kljuéne reéi: traduktologija, retradukcija, hipoteza o retradukciji.

lako se pod pojmom retradukcije ponekad podrazumeva i prevod sa
drugog prevoda, to jest sa jezika posrednika, termin ,,retradukcija“ danas se
ustalio u znagenju koje je precizirao Berman®: re¢ je o novom prevodu dela

! Berman, Antoine (1990) ,,La retraduction comme espace de la traduction®. In Palimpse-
stes, 4, pp. 1-7.
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&iji su jedan ili viSe prevoda na isti ciljni jezik® ve¢ objavljeni; retradukcija
je neka vrsta reaktuelizovanja izvornog teksta. Novi prevodi originala ¢iji
prevod veé postoji na ciljnom jeziku mogu nastati istovremeno® ili sukce-
sivno. Razlozi za preduzimanje novog ili novih prevoda istoga dela su
mnogobrojni: ukoliko je izmedu objavljenog prevoda i retradukcije veci
vremenski raspon, jezicke navike citalacke publike ciljne grupe mogle su
da evoluiraju; raniji prevod u tom slucaju jezicki je ,,zastareo®.

Ako su, medutim, razli¢iti prevodi nastali u kracem vremenskom raz-
maku i pojavili se manje-vise istovremeno u ciljnoj kulturi, motiv za retra-
dukciju ne moze biti promena normativa prihvatljivosti leksike, idiomatike,
stilistike i gramatike. Cesto razlog za retradukciju nije ni nezadovoljavajuéi
kvalitet prethodno objavljenog prevoda.” U tom slugaju, motive treba trazi-
ti u ¢iniocima spoljasnje prirode, kao i u ¢iniocima vezanim za prevodioce-
vu liénost i za komponentu subjektivnosti u knjizevnom prevodu. Prva gru-
pa uzroka moze biti ideoloskog, politickog, izdavacko-trzisnog ili, u najsi-
rem smislu, kulturoloskog karaktera; druga grupa razloga stoji u vezi sa
prevodioc¢evim odnosom prema izvorniku i prethodnom prevodu. Ukoliko,
zasad, odlozimo po strani trzi$ne razloge i izdavacku politiku, prevodioce-
va individualnost kao motiv za retradukciju podrazumeva shvatanje prevo-
denja kao kreativnog ¢ina sa spisateljsko-umetnickom dimenzijom. U onoj
meri u kojoj je prevod odraz subjektivnog kreativnog potencijala, retraduk-
cija pruza veoma podesno tle za njegovo ispoljavanje jer prevodilac moze
nastojati da ,,nadmasi* prethodni prevod ili ponudi vlastito videnje izvorni-
ka. S druge strane, poredenje vise prevodnih verzija istoga originala pred-
stavlja za kriticara ili teoreticara prevoda dragocen materijal, posto nudi

2 Berman je, kao i Jirzi Levi, u retradukciju u Sirem smislu re&i uvrstio i postojanje prevo-
da jednoga dela na druge strane jezike, smatrajuci da se prevodilac moZze njima sluziti za
svoj prevod isto onako kako bi konsultovao ve¢ postojeéi prevod na njegov ciljni jezik;
medutim, ovo §ire znacenje retradukcije mi ne¢emo ovde razmatrati, jer se ograni¢avamo
samo na retradukcije u okviru istog ciljnog jezika.

% Istovremene retradukcije razmatraée, kako ¢emo videti, Elzbjeta Skibinjska.

* Sukcesivno nastale retradukcije razmatrace, izmedu ostalih, Ana-Luiz Milni.

> Na primer, nezadovoljavaju¢i kvalitet prvog prevoda bio je razlog za retradukciju Kun-
derine Sale na francuski jezik.

168



HIPOTEZA O RETRADUKCIJI POD LUPOM ISTRAZIVACA

osnov za sameravanje razlic¢itih mehanizama odlucivanja i razlicitih nacina
uspostavljanja ekvivalencije.

U cetvrtom broju ¢asopisa Palimpsestes (1990), u celosti posve¢enom
pitanjima retradukcije, Pol Bensimon u uvodnoj reéi iznosSi hipotezu po
kojoj bi prvi prevod knjizevnog dela tezio umanjenju ,,stranosti* izvornika,
njegovom ,,odomacivanju® u skladu sa jezickim i kulturnim normama cilj-
ne sredine, a u Zelji da delu ,,prokréi put* u novom knjizevno-kulturolos-
kom sistemu (Bensimon 1990 : IX). Za razliku od toga, prevodilac drugog
ili svakog potonjeg prevoda vise ne mora da umanjuje razlike izmedu dve-
ju kultura; staviSe, moze nastojati da ih stvori ili potencira (ibid.). Ovo
znaci da Bensimon pretpostavlja kako retradukcija ne samo da tezi doslov-
nijem prevodu i ve¢em postovanju izvornika, nego i svesnom ili nesve-
snom ,,postranjivanju®, to jest ,,egzotizovanju“ prevoda na leksickoj, sin-
taksickoj i stilskoj ravni.

Ideju retradukcije samosvojno je u istom broju ovoga Casopisa razvio
i Berman,® posavsi od pojave koju naziva tajanstvenom: re¢ je o ,,zastare-
vanju“ velike vec¢ine prevoda, za razliku od izvornih knjizevnih dela koja
ostaju veéno ,,mlada‘“. Prevodi se okamenjuju na nekom stupnju svoga raz-
voja: kulturoloskog, jezi¢kog, knjizevnog, komunikacionog. Berman objas-
njenje nalazi u osobenosti prevodne operacije i njenog rezultata: posto nije-
dan prevod ne moze pretendovati da bude onaj ,,pravi“ i konac¢ni, moguc-
nost i neminovnost retradukcije ,,upisana“ je u samu srz prevodnog ¢ina
(Berman,1990: 1). Nezavrsenost i zastarevanje su, dakle, odlike bezmalo
svakog prevoda. Prevod u nacelu teZi ka savrSenom prenosu izvornika, ali
ta teznja najceSce ostaje osujecena — pogotovo ako je re¢ o prvom prevodu
koji utire put nepoznatom autoru i u tu svrhu se, bar u izvesnoj meri, pod-
reduje imperativima ciljne sredine, ¢ime se ,,odmice” od nacela ,,vernosti
originalu®. Otuda se retradukcija javlja kao potreba da se prevazidu ovi i,
eventualno, drugi nedostaci prethodnog prevoda. Taj prevodiocev poriv da
dosegne veci stepen savrsenstva stoji u korenu mnogih poduhvata ponov-

® U tekstu naslovljenom ,,Retradukcija kao prostor za prevod“, gde na samom podetku
Berman istice da pod ,,prostorom*‘ podrazumeva prostor potpunog prevodiogevog ostvare-
nja, ,,dovrsenosti“ u najboljem smislu re¢i.
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nog prevodenja izvornika: ,,Na podrucju sustinske neostvarenosti svojstve-
ne prevodu, s vremena na vreme neka retradukcija uspe da se vine do
punog ostvarenja“ (ibid.). Takvi prevodi nazivaju se ,,velikim* i ne zastare-
vaju, kao $to ne zastarevaju ni cuveni originali.

Sta je zajedni¢ka odlika, pita se Berman, velikih prevoda kao $to su
Satobrijanov prevod Miltona, Bodlerov prevod Poa, Georgeov prevod
Bodlera, Slegelov prevod Sekspira, Helderlinov prevod Sofokla? U trenut-
ku kada su se pojavili, bio je to pravi dogadaj na podrucju ciljnog jezika;
njihova odlika je velika sistematizovanost jezi¢ke strukture, ravna origina-
lu; zatim, odlika im je i da su umnogome uticali na ciljnu kulturu, da su
ostavili neku vrstu neizbrisivog traga; stoga ti prevodi postaju, za prevodi-
lacku delatnost, nezaobilazne reference. Takva ostvarenja prevodne knji-
zevnosti, kaze Berman, ne srecu se medu prvim prevodima, ve¢ gotovo
isklju¢ivo medu retradukcijama: ,,Svaka retradukcija nije veliki prevod, ali
svaki veliki prevod jeste retradukcija“ (idem.: 2).”

Prvi prevod uvek istrazuje teren, opipava puls; svaki prevod je entro-
pijski, a prvi je to jo§ viSe od potonjih. Jer, izvorni tekst opire se prevodu,
naroc¢ito prvom. Retradukcija se javlja kao pokusaj da se ta entropija i taj
otpor izvornika smanje. | veliki prevodi imaju svoje mane,® ali pored njih
postoji i nekakvo tekstualno, jezicko, znacenjsko bogatstvo, nekakav splet
mnogostrukih i slozenih veza sa izvornikom (idem.: 5). Zato veliki prevodi
navode Kriti¢ara da govori o njihovom jezickom izobilju, pre nego o nedo-

7 Suvisno je podvuéi koliko je ovo Bermanovo tvrdenje preterano i netagno, buduéi da
postoje mnogi vrsni primeri izvanrednih dela prevodne knjizevnosti koji nisu retradukcija,
veé prvi prevodi — u srpskoj prevodnoj knjizevnosti to je slucaj, recimo, sa Vinaverovim
prevodom Gargantue i Pantagruela. Uostalom, i sam Berman odmah potom kaze da ovo
tvrdenje ne treba uzeti u bukvalnom, apsolutnom smislu.

® Nedostatke Satobrijanovog prevoda Miltonovog lzgubljenog raja podrobno je analizirao
Arman Imi u tekstu objavljenom 2004. godine (Armand Himy, ,,Retraduire Paradise lost
aprés Chatobriand* in Palimpsestes n° 15, p. 25-38). On smatra da na klju¢nim mestima
Satobrijanova leksika nije adekvatna, da se mesaju registri, da ima nepotrebnih eksplicita-
cija, da se ne postuju prozodijski elementi, da nije prenet stilski efekat koji Milton postize
redundancom i posebnim redosledom rec¢i (udarno mesto je na pocetku stiha), da je preu-
strojen sintaksi¢ki poredak, izmenjena Miltonova punktuacija i tako dalje. Uprkos tome,
Berman je smatrao ovaj Satobrijanov prevod — arhetipskim.
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stacima. Veliki prevodi javljaju se ,,u pravom trenutku.’ Po Bermanu, taj
pravi Cas, kairos, doprinosi smanjenju otpora izvornog teksta; kairos nije
ograni¢en na sociokulturoloske ¢inioce kadre, doduse, da otvore put
mogucnosti pojave dobrog prevoda, ali nedovoljne za njegov nastanak.
Drugi preduslov je da se nade odgovarajuci, veliki prevodilac, koji ima
snazan poriv da prevede bas to delo (idem.: 6).

U ¢lanku ,,Retradukcija kao povratak i obilaznica“* Iv Gambje tako-
de problematizuje retradukciju, smatraju¢i da u nauci 0 prevodenju ona
gotovo uopste nije istrazena — pogotovo ne egzaktno, na korpusu dovoljno
velikom da bi se mogli doneti bilo kakvi relevantni zaklju¢ci. Gambje naj-
pre retradukciju smesta u srediste kontinuuma na ¢ijem jednom kraju stoji
revizija prevoda, uslovno definisana kao zahvat na postoje¢em prevodu u
koji se unosi manji broj modifikacija, dok bi na drugom kraju toga konti-
nuuma bila adaptacija, kao intervencija sa tolikim i takvim modifikacijama
da se original dozivljava samo kao izgovor za nov spisateljski poduhvat.
Medutim, Gambje retradukciju sagledava, neosnovano,** prvenstveno pre-
ko njene vremenske dimenzije; iako sva ova tri vida intervencija imaju za
cilj efikasnije komuniciranje sa izvornikom, smatra on, jedino retradukcija
pridodaje socio-kulturoloskoj dimenziji i istorijsku ravan: ,,ona unosi pro-
mene zato $to su se vremena promenila“ (Gambier, 1994: 413). Poput osta-
lih autora koji su se bavili pitanjem retradukcije, i Gambje nalazi niz
mogucih razloga za pojavu novog prevoda: on moze da bude, recimo, izda-
vacev argument za bolju prodaju dela koje je ve¢ imalo dobru recepciju
kada se pojavilo u prvom prevodu.

® Kao ilustraciju za ovu Bermanovu tezu moglo bi se reci da je Zivojinoviéev prevod Pru-
sta, objavljen 1983, doSao u ¢asu nestajanja jednog sveta, socijalistickog, pre nego S$to je
uspostavljen novi drustveno-politi¢ki i ekonomski sistem. Dakle, pojavio se u nekoj vrsti
vakuuma, u ¢asu umora jedne drzave koja je pokazivala znake agonije, kao §to se u Pru-
stovom delu ¢itav jedan odlazedi svet aristokratije suocava sa svojim kona¢nim krahom.
19yves Gambier (1994) ,,La Retraduction, retour et détour* in Meta 39 (3), str. 413-417.
1 Neosnovano zato §to je bezbroj primera retradukcija u kratkom vremenskom rasponu,
posebno kada je re¢ o prevodima poezije; Leon Kojen kod nas, a medu stranim teoreticari-
ma Munen, Levi, Eko, De Bogrand i drugi, prougili su retradukcije nekih pesama nastale u
vrlo kratkim vremenskim razmacima.
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Temeljeci svoje razmisljanje na Bensimonovoj i Bermanovoj ideji da
je prvi prevod asimiluju¢eg karaktera a da je retradukcija povratak izvor-
nom tekstu, ovaj autor kritikuje pretpostavku koja leZi iza takvog stava, a
svodi se na ideju da postoji smisao imanentan izvorniku i da se prevodilac
koji se latio retradukcije moze osloboditi uticaja svih interpretacija origi-
nalnog teksta nastalih posle objavljivanja bilo originala, bilo prevoda.
Dakle, Gambje zastupa stav da je prevodilac pri retradukciji nuzno optere-
¢en ideoloskim ,¢itanjima“ dela do kojih je u meduvremeno doslo; ne
postoji, kaze, nekakav smisao izvornika koji bi bio stabilan i nepromenljiv,
a kojem bi se autor pri retradukciji priblizio nezavisno od postojeceg prvog
prevoda. Naprotiv: ,,Priblizavanje izvorniku moguée je upravo zato $to
postoji prvi prevod* (idem.: 414). 1 dalje: ,,Retradukcija je zaobilazni,
posredni povratak izvorniku: nov prevod je moguée napraviti tek posle
perioda asimilacije koji omogucava da se prvi prevod oceni kao neprihva-
tljiv* (idem.: 414-415).

Gambje uzima kao primer reviziju engleskog prevoda Prustovog
romana; njeno pojavljivanje uslovila je, smatra, najpre nova i upotpunjena
edicija ovog dela u Francuskoj, a onda i ¢injenica da je ve¢ bila izvrSena
recepcija Prusta na engleskom govornom podrucju. Zato zakljucuje: ,,Ako
postoji [zahvaljujuéi retradukciji] povratak [izvorniku], to se odvija obila-
znim putem, preko prvog prevoda“ (idem.: 415). Autor nabraja nekoliko
¢inilaca koji mogu uticati na pojavu retradukcije, a to su: 1. novo revidira-
no izdanje originala u njegovoj izvornoj sredini i evolucija do koje je doslo
u tumacenju tog originala, to jest produbljena analiza autorovog rukopisa
ili novi momenti u vezi s tim rukopisom;*? 2. novi knjizevno-teorijski okvi-

2 Ovo je mogao biti presudan razlog za objavljivanje na srpskom govornom podrugju, u
izdanju kuée Paideia, novog prevoda Sestoga toma Prusta pod naslovom Iscezla Albertina
u prevodu Ane Morali¢, naporedo sa novim izdanjem integralnog Zivojinoviéevog prevo-
da kod istoga izdavaca, gde je ovaj tom preveden kao Nestala Albertina. Srpski izdavac
ovako je obrazlozio ovaj svoj potez: ,,Tokom leta i jeseni 1922. godine, Marsel Prust je
uneo neke presudne izmene u rukopis Iscezle Albertine. Izuzev retkih savremenika - nje-
govog brata Robera, Zaka Rivijera, Zana Polana — niko, do danas, za to nije znao. Bio je
potreban srecan sticaj okolonosti pa da taj tekst bude ponovo otkriven 1986. godine. To je
upravo tekst koji ovde objavljujemo. Prustovci ¢e iz njega saznati da je sam Prust Zeleo da
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ri u kojima se izvornik moze razmatrati; 3. socioloska analiza recepcije
prvog prevoda koja stvara podlogu za retradukciju; 4. promene jezic¢kih
normi, to jest moguc¢nost da se prihvate one stilske, leksicke ili sintaksic¢ke
forme koje su ranije bile neprihvatljive (ibid.).

Gambjeov je zakljucak da retradukcije, u nekim slucajevima, vracaju
one delove koji su bili izbaceni ili cenzurisani u prvom prevodu; da se nji-
ma ponekad poboljsava stil, ton, ritam prethodnog prevoda, i sli¢no. Da li
svi ti izmenjeni elementi prvoga prevoda, bilo da su posledica upotpunje-
nog izdanja originala, promenjenih oc¢ekivanja ciljne publike ili novog,
sasvim subjektivnog prevodio¢evog tumacenja izvornika, omogucéavaju
definisanje neke posebne strategije pri retradukciji? Gambje postavlja jos
nekoliko pitanja; prvo se ti¢e vremenskih raspona u kojima se javljaju novi
prevodi istoga dela na istom jeziku; drugo pitanje odnosi se na one elemen-
te ciljnog jezika i kulture koji odreduju izvesni pogodni trenutak (kairos
kod Bermana) za pojavu retradukcije; trece pitanje vezano je za motive
njenog pojavljivanja, kao §to je promena knjizevnih ili sociokulturoloskih
okvira ciljne sredine; Cetvrto pitanje stavlja u fokus ne samo prevodioceve
strategije, nego i odlike, ucinak, slozeno dejstvo novog prevoda u kulturi
prijema; peto se odnosi na pokusaj nalazenja nekih zajednickih obelezja
svojstvenih retradukcijama, ukoliko uopste takva obelezja postoje — a to bi
mogla biti razli¢ita shvatanja ekvivalencije, vernosti i slobode u prevodu
(idem.: 416).

Sve u svemu, Gambje smesta svoje videnje retradukcije u iste one
okvire koje su zacrtali njegovi prethodnici, Bensimon i Berman; u novom
prevodu ogleda se, i po Gambjeu, ,,napor priblizavanja slovu izvornika:
njime se otkriva izvorno pismo skriveno pod normama i konvencijama cilj-

poslednja verzija njegove Iscezle Albertine bude kraca, sazetija od one kojom smo do
danas raspolagali. S nekoliko ispravki, dopuna, izostavljanja, on je preinacio smisao knji-
ge ubrizgasi u nju one ,atome istine’ koji, samim svojim postojanjem, doprinose strogosti
neke kompozicije i daju joj njen zavrsni izgled. Godine 1925, profesor Rober Prust nije
bio u moguénosti da objavi, pravu’ Is¢ezlu Albertinu. Bilo je krajnje vreme da se potom-
stvo upozna sa kona¢nim oblikom jednog remek-dela. Ovo izdanje Iscezle Albertine prire-
dili su Natalija Morijak, praunuka Robera Prusta, i Etjen Volf” (sajt izdavacke kuce Pai-
deia).
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nog jezika“ (idem.: 415). ,Retradukcija preko jezika prevoda oslobada
prvobitnu zarobljenu, pot¢injenu formu, vrac¢a znacenje, otvara put origi-
nalnim specifi¢nostima... (ibid.). Gambjeov stav o takozvanim ,,velikim
prevodima“ poklapa se u jo§ jednom segmentu sa ve¢ navedenim Berma-
novim misljenjem:

,,Veliki prevodi ¢ine vidljivim razlike izmedu izvornog i ciljnog jezi-

ka teksta; umesto da sakriju proces prenosa od prvog do drugog, oni

omogucavaju da se taj proces jasno sagleda, da se uoc¢i tenzija medu-
jezi¢kog dodira koja se moze definisati uvodenjem ,,stranosti, neo-

bic¢nosti u tekst prevoda“ (idem.: 416).

Ova hipoteza — da retradukcija preciznije vraca slovo izvornika i nje-
gov ton ,,stranosti* koji je prvi prevod pokusao da umanji — nametnula se
kao nedovoljno obradena a izazovna tema u novijim traduktoloskim istra-
zivanjima. Devedesetih godina XX veka ona je pokrenula istrazivace na
akciju.

Dva primera analize naporednih prevoda istog izvornika

Nekoliko autora pokusalo je da ispita validnost hipoteze o retradukciji
— bar njene kljuc¢ne pretpostavke koja, kako ¢emo videti — nije potvrdena,
ali ni oborena. Tako je Poljakinja Elzbjeta Skibinjska analizirala Sest
postojecih prevoda na francuski poljskog epa Pan Tadeus Adama Mickje-
vica, napravljenih u rasponu od sto pedeset godina. Dva poslednja prevoda,
¢ije je poredenje najzanimljivije jer iskljuc¢uje dijahronijsku ravan, nastala
su istovremeno septembra 1992. tako $to prevodioci nisu znali da naporedo
rade na prevodu istoga dela, niti su imali uvid u proces i rezultat rada ono-
ga drugog. Ova dva prevoda, oba u aleksandrincu, indikativna su utoliko
Sto je Skibinjska pokazala kako je jedan od dvojice prevodilaca'® znatno
vernije o¢uvao: 1. metric¢ku, i Sire formalnu strukturu epa; 2. njegovu zna-
¢enjsku ravan; 3. sve leksic¢ke i prozodijske elemente koji zajedno doprino-
se dimenziji ,,stranosti“. Izmedu ostalog, efekat prisustva jednog vremenski
i prostorno razli¢itog sveta u odnosu na francusku civilizaciju postigao je

¥ Roger Legras.
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upotrebom pozajmica, ¢iji zvuk ili izgled daju ,,egzoti¢an ton* tekstu. Dru-
gi prevodilac'® povecao je ukupni obim epa za 1500 stihova; osim toga,
,pofrancuzio® je leksiku sistemati¢nim koris¢enjem prevodnih ekvivalena-
ta za poljske kulturno-specifi¢ne pojmove® (Skibinjska, 2007 : 9).

Na osnovu ove analize, ,,hipoteza o retradukciji* nije dakle dokazana,
ali ni opovrgnuta; pokazalo se da u dva opisana prevoda razlike idu u prav-
cu $to doslovnijeg i egzotizujuc¢eg metoda s jedne strane, a s druge u prav-
cu odomacujucéeg, asimilujuc¢eg pristupa. Medutim, kao $to je ve¢ naznace-
no, oba prevoda pojavila su se posle ranije objavljenih verzija istoga epa
nastalih sukcesivno u intervalu od vise od sto godina, $to znaci da je recep-
cija Mickjevic¢a u francuskoj knjizevnosti ve¢ postojala: novi prevodi dosli
su na davno ,utaban teren“. Upravo ta ¢injenica dovodi u sumnju onaj
aspekt hipoteze o retradukciji po kojem bi vremenski ¢inilac uticao na sve
vecée oslobadanje od imperativa ciljne sredine; jer, u skladu sa hipotezom o
retradukciji, svi potonji prevodi postovali bi u ve¢oj meri doslovnost izvor-
nika i sve vise se priblizavali autoru, $to ovde nije bio slu¢aj sa prevodom
nastalim iz pera Robera Burzoa.

Po Skibinjskoj, izrazite razlike u pristupima prevodilaca koji su deve-
desetih godina XX veka istovremeno na francuski preveli poljski ep iz epo-
he romantizma, posle ve¢ postojecih ranijih prevoda, ukazale su na samo
jednu vaznu stvar: a to je velika uloga prevodioceve subjektivnosti. Ona se
ogleda najpre na makrostrukturnom planu, to jest u opredeljenju za jednu
od dve prevodne strategije. Prevodilac Roze Legra odlucio se za strategiju
Sto revnosnijeg postovanja slova izvornika, a time i za o¢uvanje specific-
nosti kulturoloskih i jezi¢kih kodova poljske nacije; u svom prevodu jasno
je dao prednost izvorniku, umesto da se prikloni jezi¢ckim i drugim uzusima
francuske ciljne grupe. Tome nasuprot, prevodilac Rober Burzoa kao da se
pre svega rukovodio procenom prijema kod francuske publike i idejom da
jedan pomalo anahroni zanr ve¢ po sebi postavlja izvesnu prepreku izmedu
¢itaoca i teksta; zato je primenjivao mehanizam eksplicitacije, ¢ime je
kvantitativno prevod prosirio. S druge strane, pokusao je da jezic¢ki i kultu-

% Robert Bourgeois.
15 ,»Supa od kupusa” za ,,borsc*, itd.
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roloski ,,olak$a*“ njegovu recepciju izbegavanjem realija i prebacivanjem
teksta na kodove poznate francuskim ¢itaocima. Razume se, dva suprotna
strateska opredeljenja uslovila su i bezbrojne razlicite izbore u svakom seg-
mentu mikrostrukture.

Iz jednog drugog ugla posmatrano, postoje prema Skibinjskoj dve
oblasti u kojima prevodilac ispoljava subjektivnost: najpre u oblasti tuma-
cenja teksta, kada stavlja u pogon svoje razne jezicke, stilske, enciklopedij-
ske i kognitivne kompetencije — onako kako to radi kriticar. Medutim, Kkri-
tiGar svoju interpretaciju daje izvan samog dela, dok prevodilac upisuje u
prevod tumacenje koje mu je svojstveno. Zatim, druga oblast ispoljavanja
subjektivnosti je uoblicavanje interpretacije u skladu sa pretpostavljenom
predstavom o proseénom citaocu; jer, prevodilac neizbezno ima u vidu
komunikativnu ravan teksta, njegovog primaoca, to jest ¢itaoca u ciljnoj
sredini (idem.: 6-7). Ni u ovoj drugoj oblasti, prevodio¢eve kompetencije
nisu samo jezicke i stilske prirode; one su intelektualne u najsirem smislu,
jer prevodilac u pogon stavlja svoju mo¢ procenjivanja, sudenja, prilagoda-
vanja, $to je sve u funkciji uspesne komunikacije sa publikom.

Gledano iz tog ugla, prevodilac nije samo tvorac novoga teksta; on
postaje i neka vrsta stru¢njaka za kulturne specifi¢nosti ciljne sredine i za
odnose s javnosc¢u. Na osnovu pretpostavljenog horizonta oc¢ekivanja i zna-
nja o mogucnostima recepcije, on stvara tekst koji ga u procesu pisanja
poistovecuje ne samo sa autorom, nego i sa sociologom, istoricarem, poli-
tickim analiticarem. Sve njegove estetske i intelektualne odluke ,,upisane*
su u tekstu i bar donekle su u njemu vidljive i na makrostrukturnom planu,
kao opste poeticko i eticko opredeljenje, ali i u svim bezbrojnim mikro-
strukturnim resenjima gde je bio prinuden da uspostavi izvesnu hijerarhiju
prioritetd medu varijabilnim ¢iniocima leksike, morfosintakse, stilistike,
prozodije. Posto je retradukcija o¢igledan dokaz ove dvostruke prevodioce-
ve subjektivnosti, kako na interpretativnom tako i na spisateljskom i komu-
nikacionom planu, ima razloga za pretpostavku da svaki novi prevod istoga
dela moze biti prvenstveno motivisan Zeljom da se publici ponudi vlastita
interpretacija izvornika, njegova samosvojna ,,prerada“ u medijumu novog
jezika.
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Skibinjska, kao i pre nje Jirzi Levi, poredi tu Zelju sa onom koju
pokazuju pozorisni reditelji ili pijanisti kada daju svoja tumacenja vec
izvodenih pozorisnih i muzickih komada (idem.: 9). Time dobijamo jedan
od moguc¢ih odgovora na pitanje o uzroku pojave novog prevoda istoga
dela; taj je uzrok psiholoske prirode i tice se prevodioca i njegove individu-
alnosti. U analizi ¢iji prikaz sledi razmotrice se druga grupa motiva, onih
koji su spoljasnji u odnosu na prevodenje i koji takode imaju veliki znacaj
u odluci da se dva ili viSe puta, u kracem rasponu, prevede isto izvorno
delo: ti paratekstualni motivi vezani su za politicke, istorijske, ekonomske
ili ideoloske okolnosti, narocito onda kada nije re¢ o zastarevanju niti o
manjkavostima prvog prevoda.

Ovakav primer analize prevoda istog izvornika, nastalih u kracem
vremenskom rasponu, daje nam Marta Marin-Domine’® poredenjem dvaju
engleskih prevoda katalanskog romana Marse Rudurede Dijamantski trg,
objavljenog 1962. godine u Spaniji. Njegov prvi engleski prevod napra-
vljen je za britansko govorno podrugje i objavljen je 1967. godine®’; drugi
prevod na ,,ameri¢ki“ engleski pojavio se 1981. godine pred ameri¢ckom
&italatkom publikom,™® §to je razmak od &etrnaest godina. Autorka koja
analizira ovaj slucaj retradukcije posebno se usredsreduje na prenos i preo-
brazaj istorijskih i kulturnih referenci prisutnih u romanu i na recepciju
koju su one imale u dvema ciljnim sredinama.

Cilj analize bio je da se iznese na videlo proces kojim su dva prevoda
katalanskog romana uoblicila njegove razlicite recepcije; iz te perspektive
posmatrano, smatra autorka, retradukcija uvodi nove elemente u ¢in prevo-
denja i time prosiruje njegovu Kklasi¢nu definiciju. Jer, na osnovu hipoteze
o retradukciji, u ¢lanku se iznosi polaziste da je pri novom prevodu istoga
izvornika ,,prevodilac usmeren na modifikacije teksta a ne na njegovo glo-

16 Marta Marin-Domine (2003) “At first sight: paratextual elements in the english transla-
tions of La Placa del diamant”, Cadernos de Traducéo, Vol. 1(11): 127-140.

7 prevodilac je bila Ida O’Sil (Eda O’Shiel) za britanski engleski.

18 prevodilac je bio Dejvid Rozental (David Rosenthal). Pet godina kasnije (1986) upravo
je ovo izdanje preuzeto i stampano za britansko trziste, tako da je prevod Ide O’Sil sasvim
zaboravljen (Marin-Domine, 2003: 127).
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balno predstavljanje, posto je to postoje¢im prevodom veé ucinjeno. Iz
toga ugla gledano, retradukcijama se — za razliku od prvih prevoda — isticu
postoje¢e nepodudarnosti na putu prenosa informacije i tako one postaju
tekstualni dokazi viseslojnih interakcija izmedu izvornika i njegovih prevo-
da“ (Marin-Domine, 2003: 127).

Svoju analizu autorka temelji velikim delom na spoljasnjim ¢iniocima
koji uticu na prijem prevoda, a povezani su sa glavnim prevodiocevim stra-
teSkim opredeljenjem. Re¢ je o takozvanim paratekstualnim elementima
pod kojima se podrazumevaju svi oni situacioni faktori koji uslovljavaju
nastanak teksta i nalaze se ,,0ko njega‘“. Podrobnom analizom paratekstual-
nih elemenata koji su uticali na recepciju prvog, britanskog prevoda, obja-
vljenog neposredno posto je Stampan izvornik (a ti ¢inioci su ukljucili, na
primer, korespondenciju izmedu spisateljice i britanske prevoditeljke,
izmedu spisateljice i izdavaca), Marta Marin-Domine pokazuje kako je bri-
tanski prevod istakao li¢nu, introspektivnu notu kao osnovni ,,ton“ romana
gde glavna junakinja govori u prvom licu. Ovaj ton podvlaci i naslov koji
su prevoditeljka Ida O’Sil i engleski izdava¢ dali u saglasnosti sa spisatelji-
com Merse Rudureda britanskom prevodu: on je glasio Golubica.

Americki prevod Dejvida Rozentala, nastao ¢etrnaest godina kasnije,
posto je spisateljica dozivela medunarodno priznanje, imao je sasvim dru-
gu intenciju. Ta namera, kao i u slucaju britanskog prevoda, postala je
vidljiva iz analize pratecih vantekstualnih ¢inilaca (prevodiocevog predgo-
vora, korica sa komentarima kriti¢ara i urednika, mnogobrojnih kritika u
Stampi, itd.). Pomenuti paratekstualni parametri pripremili su sasvim drugi
horizont o¢ekivanja americke citalacke publike: naime, roman nije lansiran
kao introspektivno ve¢ kao narativno Stivo; to vise nije bio prvenstveno
ljubavni tekst u kojem se ogleda Zenska sudbina, ve¢ istorijsko-politicki
roman reprezentativan za period posle Spanskog gradanskog rata. Navodeci
Zenetovu klasifikaciju za tri osnovne funkcije naslova — da oznagi, naznagi
I zavede — autorka analize tvrdi da je upravo ova poslednja uloga, zavode-
nje potencijalne publike, prevagnula u odabiru prevodnog naslova za ame-
ricko izdanje (idem.: 137). Naznaka koju naslov daje, odnosi se na ,.klju¢*
u kojem treba citati tekst; naslov izaziva konotacije koje stvaraju odredeno
raspolozenje potencijalnog konzumenta. Ujedno, naslov upucuje na glavnu
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tematsku dimenziju knjige, isti¢e neke od implikacija, daje kohezivnu nit
celini teksta. Za razliku od britanskog prevodnog naslova Golubica, koji je
naglasak stavio na glavni zenski lik i sudbinu Zzene, americki prevod svojim
naslovom Vreme golubova pomera tematsko teziste na epohu (frankisticku)
I na istorijsko-ideoloske implikacije toga razdoblja. Time je na korenito
druk¢iji nacin uobli¢en horizont ocekivanja americke Citalacke publike.

Marta Marin-Domine opisanu analizu smatra dokazom o nesumnji-
vom uticaju prevoda na recepciju izvornika: americka publika imala je
sasvim drukgéija o¢ekivanja od Ruduredinog romana u odnosu na recepciju
britanske publike deceniju i po ranije: tada roman nije bio predstavljen kao
narativno $tivo sa politickom pozadinom. Izdavacko-trzisni razlozi podupr-
li su Rozentalovu prevodnu strategiju, u kojoj je vernost slovu Zrtvovana —
a time su, po autorki, donekle prenebregnute nacionalne osobenosti kata-
lonske kulture i zanemarene ostre podeljenosti unutar Spanskog drustva
(ibid.). Uprkos tome, ameri¢ka prevodna i izdavacka strategija pokazala se
toliko uspesnom u pogledu recepcije da se Rozentalov prevod sa americ-
kog preneo na britansko tle: naime, pet godina posle objavljivanja Vreme-
na golubova u SAD-u, ovaj prevod objavljen je i u Velikoj Britaniji; njego-
vu osnovnu tezu naglasio je i grafic¢ki urednik, koji je na koricama iskori-
stio sliku goluba, insistiraju¢i na simbolici mira. Tako se potvrdila polazna
teza autorke Marin-Domine da paratekstualne okolnosti nastanka prevoda
(istorijske, politicke, socijalne, ideoloske, ekonomske, trzisne, izdavacke)
,,mogu posluziti za otkrivanje namere prevodioca kada je resio da predstavi
svoj donekle izmenjeni tekst” (idem.: 128, nas kurziv).

Uzastopne revizije engleskog prevoda Prustovog Traganja

Ideju da retradukcija ukljucuje sve prethodne prevode, koju je promo-
visao Berman, iznosi i Lilijan Rodrigez u &lanku ,,U znaku Merkura“'®
objavljenom u istom broju pomenutog ¢asopisa: ,,Svaka retradukcija hrani
se prethodnim prevodima da bi i sama postala oznaka na dugom putu, uka-
Zuju¢i na dalji pravac i na broj dotad predenih kilometara® (Rodriguez,

¥ Liliane Rodriguez (1990) ,,Sous le signe de Mercure* in Palimsestes, n°4, str. 63-80.
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1990: 75-76). Ovu svoju metaforu dinami¢nosti izvornika, koji zahvaljuju-
¢i prevodima na ciljne jezike putuje u raznim pravcima, a $to implicitno
podrazumeva kretanje ka ciljnim grupama, autorka dalje razvija: ,,Retra-
dukcija pokazuje jedan od pravaca kojim je krenuo izvorni tekst od svoga
prvog objavljivanja i svoje prve verzije*“ (idem.: 76). Postavlja se medutim
pitanje, kaze ona, kako se retradukcija moze preciznije definisati; manji
broj intervencija novog prevodioca, koji revidira prethodni prevod, autorka
smatra retradukcijom-revizijom, dok bi veéi broj krupnijih modifikacija
bila retradukcija-adaptacija.

Ovo razlikovanje ne ¢ini se metodoloski utemeljenim; ne samo da ga
nije moguce egzaktno potvrditi, nego i ne otvara put ka daljim uvidima u
karakter prevodilackih intervencija pri retradukciji — a u odnosu na pret-
hodno postojeci prevod. Smatramo da je relevantnije razmotriti ravni na
kojima se prevodilac drugog prevoda ,,udaljio” od prvog; u analizi Marte
Marin-Domine videli smo da je do§lo do pomeranja na ravni paratekstual-
nih elemenata americke retradukcije u odnosu na engleski prevod romana
Golubica (¢iji je naslov promenjen u Vreme golubova). Americki prevodi-
lac pomerio je zanrovsko odredenje romana od ljubavnog ka istorijsko-
-politickom; suprotno hipotezi o retradukciji, prvi prevod postovao je slovo
teksta i raden je u saradnji prevodioca i autorke, dok je drugi iSao u pravcu
,odomacivanja“ i prilagodavanja teksta americkim trzisnim i izdavackim
navikama. Drze¢i se svoje terminoloske distinkcije, Lilijan Rodrigez anali-
zira kao retradukciju-reviziju onu vrstu intervencija koje je na prvom
engleskom prevodu Prustovog romana U traganju za izgubljenim vreme-
nom izvrsio prevodilac Terens Kilmartin.

Naime, punih pola veka jedini postojeci prevod Traganja na engleski
jezik bio je onaj koji je napravio Skot Monkrif; prvih Sest tomova Stampani
su sukcesivno od 1922. do njegove smrti 1930. godine, dok je sedmi potpi-
sao Andreas Mejor; roman je za naslov imao deo Sekspirovog stiha iz 30.
soneta Remembrance of Things Past.?’ Godine 1981. objavljena je retra-

2 pryst je posle objavljivanja prevoda prvoga toma 1922. u Engleskoj &estitao u jednom
pismu Monkrifu na njegovom uspelom prevodu, ali mu je zamerio nepostojanje ambiva-
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dukcija koju je napravio Terens Kilmartin, kao prvu reviziju na osnovu
novog francuskog izdanja iz 1954. godine; sa novim revidiranim engleskim
prevodom, naslov je promenjen u doslovniji In Search of Lost Time. Deset
godina kasnije, 1992, Stampana je nova ,revizija revidiranog™ prevoda
koju potpisuje Denis Dzozef Enrajt. Ovaj dvostruko revidiran Monkrifov
prevod smatra se neprevazidenim: tako su ga ocenili izdavaci i kritika.?*
Lilijan Rodrigez daje veoma svedenu analizu nac¢ina na koji je Terens
Kilmartin revidirao Monkrifov prevod, bez primera i bez valjano sistemati-
zovanih zakljucaka. Produbljujuéi svoju metaforu o oznaci na putu, uopste-
no ocenjuje da je Kilmartin ,,zadrzao samu oznaku, ali je promenio broj
predenih kilometara® (idem.: 76); intervencije je pravio na leksi¢koj, mor-
fo-sintaksickoj i stilskoj ravni. Buduci da je smatrao Monkrifov stil previse
,ruzicastim i precioznim®, odbacio je sve Sto je smatrao ,kitnjastim*;
zatim, otklonio je galicizme, inverzije prideva i imenice?, kao i veliki broj
odnosnih zamenica nesvojstvenih engleskom; slozeno proslo vreme siste-
mati¢no je zamenjivao preteritom (idem.: 76—77); nastojao je da ,,precizni-
je prenese Prustovu slozenu i razgranatu sintaksu, liSavajuci je Monkrifo-
vih nepotrebnih stilskih naslaga®; priblizio se izvorniku i utoliko S$to je
stroze razdvojio indirektni, direktni i slobodni indirektni govor nego $to je
to Monkrif ucinio (idem.: 77). Rodrigez zakljucuje da je Kilmartin dao
»angliciziranu“ verziju Traganja time S§to je eliminisao upravo ono $to je
Monkrif hteo da pokaze: neobic¢nost i stranost francuskog implantiranog u
engleski jezik (ibid.). 1z ovoga proizlazi da je Kilmartinova retradukcija
iSla, naizgled paradoksalno i suprotno pojednostavljujucoj metafori o

lentnosti u naslovu, s obzirom na ¢injenicu da glagol perdre oznacava ne samo proslo,
nego i protraceno vreme.

2! |zdavacka kuc¢a Pengvin UK najavila je 1995. novi integralni prevod Traganja na osno-
vu francuskog izdanja iz 1987-89. godine; razli¢iti prevodioci bili su zaduzeni da prevedu
svaki po jedan tom; medutim, zbog problema sa autorskim pravima, stampanje ovog izda-
nja oteglo se sve do 2002. godine; budu¢i da je tekst Lilijane Rodrigez pisan pre 1990.
godine, ni taj novi engleski prevod Prusta, kao ni Enrajtova ,retradukcija retradukcije*
nisu mogli da budu predmet analize Lilijane Rodrigez.

22 Pridevi su kod Monkrifa po pravilu ostavljani iza imenice, §to u engleskom nije uobica-
jen redosled.
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,0znaci na putu, u dva razli¢ita pravca: asimiluju¢em, to jest odomacuju-
¢em, utoliko $to su tipi¢ni francuski morfo-sintaksicki obrti i galicizmi
zamenjeni engleskim normama. Uprkos toj, reklo bi se, opstoj strategiji,
naporedo je bila prisutna i suprotna teznja: veca vernost izvornom tekstu
na planu ,,slozene i razgranate sintakse*, punktuacije, prenosa upravnog i
neupravnog govora.

Mada ne argumentuje dovoljno svoj zakljuc¢ak, Rodrigez smatra da je
Monkrif generalno tezio egzotizaciji koju je Kilmartinova revizija nastojala
da iskoreni, rukovodec¢i se nacelom ,,domesticiranja®“ — $to nije iskljucilo
naporednu teznju ka vecoj doslovnosti u pogledu nekih od varijabli na pla-
nu sintakse. U svakom slucaju, Kilmartinova retradukcija kao neka vrsta
,normiranja“ Monkrifovog prevoda na planu jezicke forme,? kao i americ-
ka retradukcija Golubice koju je prikazala Marin-Domine na planu paratek-
stualnih elemenata, opovrgavaju Bensimonovu i Bermanovu pretpostavku
o retradukciji kao nuznom priblizavanju izvorniku; obe su, naprotiv, origi-
nalni tekst nastojale da priblize i ,,dovedu* ciljnoj grupi, umesto da publiku
odvedu ka Prustovom originalu®®; u oba ova slucaja retradukcije su, u
odnosu na prethodni prevod, uglavhom umanjile ,,vernost slovu* u berma-
novskom smislu reéi.

Zamisao da se sa svakim novim prevodom prevodilac primice origi-
nalu mozda je validna za poredenje prevoda nastalih u velikim vremenskim
rasponima; u predmodernoj eposi prevodenja, standardi odredene sredine i
razdoblja bili odluujuéi za prevodni metod®; prvi prevodi nekog dela iz
XIX veka mogli su se rukovoditi obi¢ajima i normama koji su za danasnje
vreme zastareli, pa retradukcije nastoje da ih prevazidu.”® Cini se da u
savremenoj eposi, medutim, vremenski Cinilac vise nije presudan za ,,pri-

% Kao to ¢e pokazati Ana-Luiz Milni, te izmene na planu forme kriju zadiranje u seman-
ticku ravan i prikrivaju strategiju ,,oplemenjivanja“ i ,,pripitomljavanja“ Prustovog teksta.
2 Aluzija na Slajermaherovu metaforu, koja se &ini da je posluzila kao model Lilijani
Rodrigez.

» Tako je klasicizmu bilo svojstveno adaptiranje tekstova, sasvim slobodan prevod;
romantizam se, pak, okrenuo doslovnom prevodu, itd.

%8| na srpskom govornom podruéju, pre Prvog svetskog rata, bio je koris¢en metod posr-
bljavanja stranih tekstova, posebno nemackih dramskih dela.
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micanje* originalu, $to je pokazala i analiza simultano nastalih retradukcija
epa Pan Tadeus; Skibinjska je, medu razli¢itim ¢iniocima, samo subjektiv-
ni prevodiocev stav smatrala relevantnim za izbor ,,postranjujuceg® karak-
tera jednog i ,,odomacujuceg™ karaktera drugog prevoda ovoga epa. Sve
gore re¢eno ne znaci, medutim, da hipoteza o retradukciji nema svoju vred-
nost; ona ostaje zanimljiva pretpostavka koja se uvek iznova moze preispi-
tivati. Takode, termini egzotizacije i domestikacije itekako su i dalje pode-
sni, valjani i operativni; oni svakako ostaju primenljivi kako za opstu pre-
vodiocevu strategiju, zavisnu od li¢nih intencija i njihovog uskladivanja sa
spoljasnjim ¢iniocima, tako i za pojedirnacha reSenja na mikrotekstualnom
planu, u mehanizmu odlucivanja kao sustini prevodilac¢ke operacije.
Produbljeniju, prvenstveno znacenjsku analizu formalnih promena
kroz dva revidirana Monkrifova prevoda dala je Ana-Luiz Milni.?’ Ova
teoreticarka skrec¢e paznju na jednu specificnost engleskih revidiranih izda-
nja Monkrifovog prevoda u pogledu prevodilackog autorstva: a to je zajed-
ni¢ko potpisivanje autord prevoda. U prvom revidiranom izdanju engle-
skog prevoda Traganja potpisani su kao suprevodioci Monkrif i Kilmartin,
a u drugom je dodat i trec¢i prevodilac, Enrajt. Milni smatra da u ovim
retradukcijama nije re¢ o potrebi za modernizacijom jezika zbog ,,zastare-
vanja“ prevoda; na izvestan nacin, Monkrifov prevod ne moze da zastari
jer je dostigao svojevrsno savrsenstvo, uoblicenost i kvalitet koji nadilaze
svoju epohu; ipak, upravo ta njegova doradenost i ,,uobli¢enost omoguca-
vaju, paradoksalno, da se on dalje prilagodava i da integrise poboljsanja
(Milne, 2004: 109). Autorkina teza je jednostavna: Kilmartin nije zadirao u
osnovnu recenicku strukturu toga prevoda: ona je ostala, kao celina, nedir-
nuta. Njegove intervencije odnosile su se na detalje unutar te celine, prven-
stveno na leksiku i idiomatiku; medutim, za razliku od prethodne analize,
ova koju pravi Ana-Luiz Milni ukazuje na to da nije re¢ o otklanjanju
bezazlenih stilskih ukrasa, nego o prikrivenoj strategiji ispravljanja Mon-

2" Anna-Louise Milne (2004) ,,Obscuring the Sense, Sensing the Obscure: Estrangement
in the Translation and Retranslation of A la recherche du temps perdu* in Palimpsestes
15, str. 109-1109.
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krifove ,,deformisuce teznje ublazavanja, koju je Berman nazvao ,,ople-
menjivanjem-.

Naime, Milni pruza dokaze da Monkrif nije imao snage ili Zelje da
prenese otvorenost i prirodnost Prustovog jezika kada su u pitanju bar dve
teme: kriticki odnos prema visokim drustvenim slojevima i homoseksual-
nost. U Kilmartinovoj reviziji, ostrina na nivou leksike i idiomatike je vra-
¢ena, tako da posredi nije bilo — za razliku od pretpostavke koju je iznela
Lilijan Rodrigez — otklanjanje stilskih kitnjastih suvisnosti, hego vasposta-
vljanje onih znacenjskih slojeva koji su ostali prekriveni velom koji je
Monkrif svesno prebacio preko Prustovog izvornika: drugim re¢ima, to je
demistifikacija izvornika. S druge strane, Monkrif je veoma uspesno ocu-
vao vijugavost recenice koja daje osnovni ton, ono §to Milni naziva ,,gla-
som* u to Kilmartin nije zadirao. Njegova retradukcija, zna¢i, Monkrifov
prevod nije izmenila ,,iz temelja“. Autorka to ovako formulise:

,,Ono §to je dalo prevodu Skota Monkrifa njegovu osobenost, njegov
zivot, ostalo je neizmenjeno. U tom smislu, ¢ini se korisnim da se
zadrzimo na razlikovanju koje su sukcesivne edicije romana U traga-
nju za izgubljenim vremenom zamutile, a to je razlikovanje revizije i
retradukcije. Ako prihvatimo mogucnost opste stilske procene teksta
— nesto §to duz redova teksta ¢ini da kazemo ,ovo je Cisti Zola’ ili
,Cisti Milton’ ili ,¢isti Skot Monkrif® — ne mozemo zanemariti detalje
koji, u slucajevima najboljih dela, stvaraju postojeci knjizevni glas.
U tom smislu, sve retradukcije mogu se citati kao revizije na nivou
tekstualnih detalja, ¢ak i ako nisu bile pravljene u odnosu na pret-
hodni prevod. Svojstvo Kilmartinovih intervencija je da dobijamo
samo detalje, bez one snage novog, nadmocnog glasa koji bi parirao
Skotu Monkrifu. Nisu svi detalji koje je on izmenio znacajni ali osta-
li, koji to jesu, otkrivaju da u sadejstvu pojedinih reéi, asocijacija i
izraza tekst proizvodi svoje najvece izazove“(idem.: 115-116, kurziv
je nas).

Stav Ane-Luiz Milni mogao bi se sazeti ovako: Monkrif je ,.kapituli-
rao“ pred Prustovom nemilosrdnom kritikom visokih slojeva i ,,zamaglio*
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je smisao Traganja (Milne, 2004: 110). Zamagljivanje mozZe biti posledica
I znacenjskog viska, to jest mehanizma dodavanja, a ne samo manjka,
odnosno oduzimanja (idem.: 110). Tako je oplemenjivanjem i viskom zna-
¢enja, dopisivanjem sentimentalnih elemenata, Monkrif zamaglio i ogolje-
na seksualna znacenja romana (idem.: 111). Primere za takva iskrivljavanja
nije tesko naci, kaze Milni. U tom smislu, Kilmartinove intervencije bile su
dobrodosle. Medutim, njegovo angliciziranje Monkrifovog prevoda autor-
ka smatra neadekvatnim; ono je bilo, §tavise, za zaljenje. Na tom nivou,
nazalost, Kilmartin se udaljio od izvornika, od one slikovitosti Prustovog
teksta koja je bila jedan od elemenata ogromne inovatorske snage ovog
romana, i sadrzinski i formalno; upravo je ta snaga korenito promenila
postojeca shvatanja u knjizevnosti prve polovine XX veka.

U nizanju revizijd Monkrifovog prevoda Milni tvrdi da se, kao i u
procesu svake retradukcije, dobija mnostvo ,refrakcija“, to jest preloma,
odblesaka istoga teksta; nijedan od revidiranih prevoda, uzet ponaosob, ne
moze savrseno da ,,mapira“ original, ali svaki od njih otkriva novi jezicki
ili znacenjski sloj, ¢ak i kada zamagljuje neki drugi. Korist od retradukcija
bas i jeste u tome Sto ¢e svaka osvetliti neku od mnogobrojnih znacenjskih
dimenzija i time obogatiti razumevanje izvornog teksta, iako ga nikada
nece kompletirati. | zato, umesto teZnje ka transparentnom prevodu koji bi
omogucio jasno sagledavanje izvornika, Milni sugerise novu metaforu za
prevod: sliku rupicastog tkanja, neke vrste vela, kroz koji se neki slojevi
jasno vide, a neki ne. Retradukcija ne moze biti puko popunjavanje rupica
u tom tkanju, ve¢ sagledavanje tekstualne potke izvornika iz novog ugla, u
novom svetlu, ali tako da su vidljivi i svi elementi osvetljeni prethodnim
prevodima. Hipoteza o retradukciji ovim se posredno ponistava utoliko sto
0 novom prevodu, smatra Milni, vise ne treba govoriti u kategorijama ver-
nosti originalu ili jeziku; uspelost retradukcije valja sameravati u odnosu
na prethodni prevod po snazi novog svetlosnog efekta (idem.: 119). U
Predlogu za jednu kritiku prevoda Berman je izneo sli¢no tvrdenje: ,,Kada
je prevod retradukcija, on je implicitno ili eksplicitno kritika prethodnih
prevoda na dva nacina: ,eksponira’ u fotografskom smislu njihove sastavne
elemente (epohu, stanje knjizevnosti, jezika, kulture), a uz to moze da uka-
ze na manjkavost ili zastarelost tih prevoda“ (Berman, 1995 : 4-5).
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Ocigledno je da se pojedini teoreticari prevodenja — bilo klasici kao
Slajermaher®®, bilo moderni poput Bermana i Ane-Luiz Milni — slazu u
pogledu moguénosti da retradukcija osvetli izvorno delo iz nekog novog,
subjektivnog ugla. Ovakva pretpostavka, s jedne strane, iskljucuje i prevo-
diocev, i kriti¢arev vrednosni sud; jer, nije re¢ o proceni valjanosti prethod-
nog prevoda, niti nuzno o pokusaju da se on ,,popravi‘; s druge strane,
prednost ovakve pretpostavke je u tome $to ona zabilazi vremensku dimen-
ziju koja, po hipotezi o retradukciji, nuzno podrazumeva ,,priblizavanje*
novog prevoda slovu izvornika — a Sto smo videli da se pokazalo nerele-
vantnom, pa i netatnom komponentom hipoteze o retradukciji. Kako je jo$
Slajermaher naglasio, svaki novi prevod uzet za sebe ima samo relativnu i
subjektivnu vrednost.

Zakljucci na osnovu Levijevih razmatranja retradukcije i prethodnih
analiza

Potvrdu za stav po kojem je retradukcija prvenstveno ogledalo
subjektivnog prevodiog¢evog odnosa prema izvorniku nalazimo i kod ces-
kog traduktologa Jirzija Levija, koji je pocetkom Sezdesetih godina u svo-
joj obimnoj i pedantno koncipiranoj knjizi Umetnost prevodenja govorio,
izmedu ostalog, i 0 aspektima retradukcije. Jezi¢ko-stilske intervencije u
preoblikovanju knjizevnog teksta na ciljni jezik ponekad su kod prevodio-
ca veoma naglasene; takva vrsta prevodilackih idiosinkrazijskih intervenci-
ja moze ¢ak biti za osudu, onda kada je nametljivo i sasvim nepotrebno pri-
sutna.?® Medutim, ispoljavanje prevodioceve individualnosti istovremeno

28 Paralelno ¢e moéi da postoji vise razlicitih prevoda jednoga istog dela, nastalih sa raz-
licitih stanovista, pa za njih ne¢e mo¢i da se kaze da je jedan u celini bolji ili da zaostaje
za drugima, nego ¢e u jednom neki delovi biti uspesniji a u drugom drugi, i tek ¢e svi
zajedno i medusobno povezani u potpunosti ispuniti zadatak, posto jedan posebno drzi do
ovog, a drugi do onog priblizavanja jeziku originala ili do brizljivosti prema sopstvenom,
ali ée svaki zasebno imati samo relativnu i subjektivnu vrednost* (Slajermaher, 2003 :
63).

2 Preteranu prevodiogevu ,,vidljivost* ovog tipa Levi poredi, jetko i posprdno, sa glumigi-
nim isticanjem vlastite noge na sceni.
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je dragocen parametar za procenu valjanosti knjizevnog prevoda, a poseb-
no za odredivanje razlika izmedu prvog prevoda i retradukcija.

Levi pominje i slucajeve namernog ,,odmicanja“ retradukcije od pret-
hodnog prevoda; medutim, smatra, to ne treba da bude nacelo kojeg ¢e se u
retradukciji prevodilac drzati po svaku cenu:

,,Cak i najbolji prevodilac ponekad nije u stanju da izbjegne uticaj
svojih prethodnika — tamo gdje je stariji prevod dao rjesenje s kojim
bi novom prevodiocu bilo tesko da se takmici, ili pak u slu¢ajevima
kad naprosto zakaze njegov pjesnic¢ki ili kombinatorni dar* (Levi
1982: 216).

Analiza klju¢nih elemenata stvaralacke dimenzije u prevodima istoga
izvornika, da bi se utvrdio primenjeni prevodni metod i samosvojna prevo-
dilacka koncepcija, temelji se po Leviju na poredenju kvalitativnih odlika
prevedenih verzija istog izvornika; mesta gde te verzije odstupaju od origi-
nala, po uvek istim dosledno primenjenim nacéelima, ,,najbolje pokazuju
koris¢eni metod*. Brizljivo poredenje sa izvornikom i ,,maltene statisticko
izraGunavanje primecenih odstupanja u detaljima“ moze, po Leviju, da
ukaze na prevodne norme pojedinih razdoblja, ali i na individualni prevo-
diocev stil (idem.: 217). Originalno Levijevo stanoviste pokazuje se i na
polju njegovog poimanja slucajnih gresaka, ¢ak i onda kada su one zna-
cenjske prirode; jer, ovaj teoreticar ne smatra ih relevantnim za istoriju pre-
vodenja, mada obi¢no privlace paznju recenzenata i Kkriticara prevoda.
Dodali bismo, s nase strane, da ta vrsta pogresaka nije, osim u sluc¢aju kada
ih mnogo ima, ni najvazniji ¢inilac za procenu kvaliteta prevoda ili retra-
dukcije. U ¢emu se onda sastoje ta odstupanja od izvornika, i smisaona i
formalna, koja po Leviju vode do otkrivanja prevodiocevih glavnih stvara-
lackih nacela?

Ona se ogledaju u ,,oduzimanjima ili dodavanjima izvesne koli¢ine
smislenih jedinica, u njihovim pregrupisavanjima ili promenama struktur-
nih veza medu njima“ (idem.: 217). Predstavljaju onu vrstu naznaka koje
ukazuju na ,,strukturu prevodioceve knjizevne individualnosti® onda kada u
okviru prevodnog teksta uo¢imo ponavljanje istih osnovnii nacela modifi-
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kovanja izvornika; analiticaru tada nije tesko da na videlo iznese osobene
sisteme prevodioceviih intervencija koje imaju doslednu unutrasnju logiku
(idem.: 222). Ti sistemi retko se ocituju kao korenito razli¢iti; medutim,
brizljivom analizom ,,u svakom prevodu moze se odrediti kakvi su bili
estetski pogledi prevodioca [...], koja je intonacija njemu svojstvena i na
Sta je on najvise osjetljiv (idem.: 223, nas$ kurziv).

Poredenje retradukcije sa ve¢ postojec¢im prevodima istoga teksta po
Leviju je, dakle, potrebno prvenstveno da bi se odredili udeo i vrsta prevo-
dioceve individualnosti i subjektivnog odnosa prema tekstu. Njegova
sameravanja verzija istog originala nisu dijahronijske prirode; Stavise, nji-
hov vremenski redosled je nevazan; bitna je ona struktura teksta koja ce,
kada se bude ponovila dovoljno ¢esto da joj se moze dokazati koherentni
princip, razotkriti subjektivne osobenosti pojedinih prevodilaca i nepono-
vljivost njihovih resenja. Time je Levi veoma rano, pre ostalih teoreticara
prevodenja, valorizovao individualne, autonomne, kreativne sposobnosti
prevodilaca; njihove verzije prevoda razlikuju se upravo zato §to je re¢ o
umetnosti prevodenja i jedinstvenosti svakog knjizevno-prevodilackog
rukopisa. Videna iz Levijeve perspektive, retradukcija sluzi kao dokaz
neprolazne kreativnosti prevodilacke delatnosti.

Na osnovu svega iznetog smatramo da je potrebno, narocito s obzi-
rom na ¢injenicu da su prikazane studije delom opovrgle hipotezu o retra-
dukciji, postovati slede¢e premise u svakoj daljoj komparativnoj analizi
prevoda i retradukcije:

1. kada su u pitanju knjizevna dela, svi parametri za procenu kvalite-
ta prevoda treba da budu koris¢eni i u vrednovanju retradukcije;
medutim, vrednosni sudovi koji se na osnovu tih parametara donose
ne treba da budu cilj, ili bar ne primarni cilj, procene kvaliteta novog
prevoda u odnosu na prethodni;

2. Pokazalo se da za savremene prevodilacke normative vise ne vazi

hipoteza o retradukciji kao prvenstveno izvorno orijentisanom prevo-
du, za razliku od prethodnog prevoda koji bi bio ciljno usmeren; pri-
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hvatljivija je pretpostavka da svaki prevod sadrzi i ciljno, i izvorno
usmerene prevodilacke postupke;

3. Potrebno je razgraniciti analizu retradukcije na bar dve ravni, jezic-
ku i sadrzinsku; videli smo da na prvoj moze u retradukciji postojati
teznja ka doslovnijoj izvornoj orijentaciji, dok se istovremeno na
sadrzinskom planu ispoljava teznja ka ciljnom usmerenju, ili obrnu-
to;

4. Cak se i u okviru iste, jezi¢ke ravni, mogu u retradukciji ocitovati
naporedne suprotne teznje kad su posredi razlicite jezicke kompo-
nente: tako leksika moze pokazivati usmerenost ka ciljnoj grupi
(ekvivalenti umesto o¢uvanja izvornog oblika realija), dok sintaksa
ukazuje na veci stepen zadrzavanja receni¢kih obrta i struktura svoj-
stvenih izvornom tekstu;

5. 1z razmotrenih analiza proizlazi da je, u retradukciji kao i u prvom
prevodu, kljuéni ¢inilac u procesu odlucivanja, to jest izbora
karakteristik& jedne ili druge strategije — prevodioceva subjektivnost;
ona je presudna i za tumacenje izvornika, i za proces njegovog preo-
blikovanja na ciljni jezik;

6. Taj individualni prevodiocev pristup tekstu moze ukljucivati razli-
¢ite motive, pa i one Kkoji su spoljasnji, vantekstualni, kao §to su
sociokulturoloski, politicki, ideoloski, trzisni, izdavacki, knjizevno-
teorijski i sli¢no.

Dijahronijska komponenta pristupa izu¢avanju retradukcije nesumnji-

Vo je bila podesna za analizu razli¢itih prevoda istog izvornika objavljenih
u ve¢im vremenskim razmacima i razli¢itim knjizevnim epohama; ti prevo-
di odrazavali su jezicke i prevodilacke normative vazece za datu sredinu i
epohu. Medutim, za komparativnu analizu danas nastalih prvih prevoda i
njihovih retradukcija, budu¢i da su isti prevodilacki normativi na snazi
svuda u svetu, nuzno je utvrditi nove i precizno profilisane parametre

189



Ana A. JOVANOVIC

pogodne za sinhronijsko proucavanje vise prevoda istog izvornika. Istrazi-
vanja koja su nastojala da na savremenim prevodima provere takozvanu
,hipotezu o retradukciji®, to jest pretpostavku da je novi prevod izvorno
usmeren i blizi ,slovu izvornika®“ od prethodnog, nisu potvrdila njenu
validnost. lako su globalne prevodne strategije ,,postranjivanja“ i ,,odoma-
¢ivanja“ i dalje delatne, jer se raznovrsni prevodilacki postupci mogu svr-
stati u okvire jedne ili druge strategije, ne moze reéi da je prva svojstvena
retradukciji, a druga prvom prevodu. Jer, ispostavilo se da njihova primena
zavisi, pre svega, od individualnih odluka, sklonosti i namera prevodioca
koji ih koristi kombinovano i, u svakom slu¢aju, kompleksnije nego $to bi
to zeleli zastupnici hipoteze o retradukciji.

Naime, prevodioc¢eva idiosinkrazija o¢ituje se u doslednim ,,odstupa-
njima‘* od izvornika, onim ,,pomeranjima‘“ kadrim da ukazu na ,,unutrasnju
logiku‘ prevodilackih resenja i na izvestan broj nacela koja tekstu prevoda
daju njegov osobeni ,,glas® ili ,,tonalitet”. Autor retradukcije Cini se da je
uvek u prednosti jer njegov tekst ponekad nudi ne samo savrseniji odraz
prethodnih prevoda nego i dodatni, nov, autonomni kvalitet. Iako tesko
proveriva zbog ogromnosti materijala koji bi se morao izugiti, pretpostavka
da se ,,veliki“ prevodi mozda ipak ¢eSce nalaze medu retradukcijama ¢ini
se zdravorazumski prihvatljivom — upravo zbog mogucnosti da se integrisu
dobra resenja prethodnika. S druge strane, postoje i mnogi slucajevi kada
retradukcije nisu uspele da dosegnu kvalitet prvog ili prethodnih prevoda.®
Bermanovski shvacen pojam kairosa moze se definisati i kao sre¢no pokla-
panje — bilo da je re¢ o prvom prevodu ili retradukciji — osobenog prevodi-
ocevog ,,tona* sa ukusom ciljne publike, sa trzisno-izdavackim ocekivanji-
ma, pa i sa politicko-ideoloskim okvirima u kojima je izvornik doziveo
SVOju Novu Verziju.

%% Ovo je, izmedu ostalih, dokazala i Vanda Miksi¢ na korpusu od &etiri hrvatska prevoda
prvoga dela prvoga toma Prustovog Traganja za izgubljenim vremenom, a to je Combray.
Prevod Zlatka Crnkovica autorka je ocenila kao bolji u odnosu na potonji prevod Svevla-
da Slamniga. Analiza je sloZenija za najstariji prevod Miroslava Branta i najnoviji Mate
Marasa.
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L’HYPOTHESE DE LA RETRADUCTION DANS LE COLLIMATEUR DES
CHERCHEURS

Résumé

L’objectif du mémoire était d’analyser les études ayant dans le collimateur
I’hypothése de la retraduction. Selon cette hypothese exprimée par Berman, cha-
que retraduction aurait non seulement le caractere sourcier, a la différence de la
premiére traduction de nature cibliste, mais présenterait également une tendance
vers 1’exotisation du texte et vers la répétition des clichés formés entretemps sur
I’original et son auteur. Bien que cette hypothése puisse étre valable pour les tra-
ductions et retraductions survenues dans des périodes et époques distantes de 1’hi-
stoire littéraire, elle ne peut s’appliquer a des normes traductives modernes.

En effet, les recherches effectuées dans les deux dernieres décennies
démontrent qu’il faudrait formuler de nouvelles prémisses propres a une nouvelle
approche dans I’étude des retraductions. Ces nouvelles prémisses devraient étre
aptes a former a terme un nouveau paradigme, plus complexe et plus détaillé, pro-
pre a faciliter I’analyse comparative des premiéres traductions et des retraductions
des ceuvres littéraires.

D’une maniére globale, on peut affirmer selon la recherche effectuée que les
analystes s’accordent a voir la subjectivité du traducteur comme facteur décisif
dans le choix de la stratégie traductive, qu’elle soit exotisante ou assimilante. Les
¢léments d’idiosyncrasie du traducteur peuvent parfois coincider avec les attentes
de I’éditeur et du public, avec les impératifs idéologiques et politiques dans la cul-
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ture-cible; s’il ne s’agit pas dans de tels cas d’une premiére traduction mais de
retraduction, ’entreprise se trouve justifiée et digne de 1’original.

Mots-clés: la traductologie, la retraduction, I’hypothése de la retraduction
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BRETONOVA NADREALISTICKA AVANTURA

Ovaj ¢lanak je posvecen poetskoj evoluciji Andrea Bretona i istrazivanju nasljeda
simbolizma u njegovim djelima. Andre Breton rehabilituje jedan korpus knjizevnih i filo-
zofskih referenci, koji obuhvata period od 1913. do 1924. godine. Manifest nadrealizma,
nesumnjivo, najjasnije sistematizuje nepohodan osvrt na odredena djela iz proslosti. Ipak,
Breton posebno isti¢e dvije poetske figure koje su u velikoj mjeri usmjerile nadrealisticki
postupak — Nervala i Apolinera.

Kljuéne rijeéi: Andre Breton, prednadrealizam, nasljede simbolizma, Nerval, Apo-
liner.

Porok nazvan nadrealizam je neumjerena i strastvena upotreba
narkotika — slike, ili bolje re¢i nekontrolisano izazivanje slike, zbog
nje same i zbog onih nepredvidenih poremecéaja i promjena koje
ona povlaci za sobom u oblasti predstava: jer svaka slika vas svaki
put primora da preispitate Svijet. | za svakog ¢ovjeka se moze naci
slika koja mu unistava ¢itav Svijet."

Luj Aragon, Seljak iz Pariza

Nadrealizam, po rije¢ima Aragona, jednog od apsolutnih nadrealista
zapocinje 1919. godine kao svojevrsni izraz jednog nacina pisanja, a u

! Louis Aragon, Le Paysan de Paris, Gallimard, Paris, 1972, p. 80. ,Le vice appelé
surréalisme est I’emploi déréglé et passionnel du stupéfiant image ou plut6t de la provo-
cation sans controle de I’image pour elle-méme et pour ce qu’elle entraine dans le domai-
ne de la représentation de perturbations imprévisibles et de métamorphoses : car chaque
image a chaque coup vous force a réviser tout I’Univers. Et il y a pour chague homme une
image qui anéantit tout I’Univers®.
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Sirem znaCenju bi¢e odreden kao jedan filosofski stav koji ¢e objediniti
poetiku, ezoterizam i politiku. Nastojanja ovog radikalnog pjesni¢kog
pokreta, ove osobene proteiformne tvorevine nasla su, u poc¢etku jaka upo-
rista u individualnom anarhizmu, u neprihvatanju i ukidanju pseudo-real-
nosti koju je rat ostavio kao bijedni produkt svog djelovanja. Zato ne ¢udi
Sto je nadrealizam, u svojoj prvoj fazi — prednadrealizmu (od 1919. do
pojavljivanja Manifesta iz 1924. godine) ispoljio izrazit defetisticki i anti-
kulturalni stav, drustveno-revolucionarno opredijeljenje i naslijedio dadai-
sticku destrukciju. Doprinos dadaistickog pokreta nastanku nadrealizma je
nesumnjiv, medutim glavne osobine — stalna negacija i destruktivni revolt,
veoma naglasene u dadaizmu dovele su pravac do iscrpljenosti i postepe-
nog nestajanja.

Kljucna figura nadrealistickog pokreta, Andre Breton — papa nadrea-
lizma ili Sen Zist nadrealizma (da upotrijebimo izraz Marsela Remona) —
mnogo prije prednadrealistickog perioda poceo je da razvija jedan pjesnic-
ki senzibilitet ¢ije ¢e sazrijevanje u velikoj mjeri usmjeriti kasniju naderali-
sticku djelatnost. S&m Breton ¢e tokom radijskih razgovora koje je vodio
1952. godine sa Andreom Parinoom (André Parinaud) oznaciti 1913. kao
godinu pocetka svog poetskog traganja tokom kojeg ¢e i zapoceti prava
nadrealisticka avantura: te godine se i ostvaruje prvi pjesni¢ki susret sa
Zanom Roajerom (Jean Royére)?, a ,,ta [njegova] izuzetno hermeti¢na poe-
zija“® naro¢ito njegova reéenica ,,[moja] poezija je tamna kao ljiljan** iza-

2 Osnovao je i uredivao asopis Falanga (La Phalange) u periodu od 1906. do 1914. godi-
ne. Njegovi prvi poetski radovi primjetno prate liniju jednog Albera Samena (Albert
Samain) da bi kasnije, pod uticajem Malarmea (Mallarmé) i Rene Gila (René Ghil) sva
nastojanja ovog neo-simboliste bila usmjerena ka estetskom traganju linije ,,éiste poezije®.
Casopis Falanga N° 93 od 20. marta 1914. godine izdaje prve Bretonove pjesme koje ¢e
kasnije ¢initi sastavni dio zbirke Zalagaonica (Mont de piété 1913-1919) : dva soneta —
,,Rieuse“ posvecen Polu Valeriju (Paul Valéry) i ,,Hommage*“ posveéen Viele-Grifenu
(Francis Vielé-Griffin) i poemu ,,Le Saxe fin“.

3 André Breton, Euvres complétes, t. 111 : Entretiens 1913-1952 (1. — Avant 1914. — Der-
niers feux du symbolisme. — Prestige de Paul Valéry.), Editions Gallimard, Bibliothéque
de la Pléiade, NRF, Paris, 1999, p. 429. ,,Cette poésie superbement hermétique

* |bid. Ova Roajerova recenica je iz predgovora djela Narcisova naga sestra (Seeur de
Narcisse nue, 1907). ,,Ma poésie est obscure comme un lis“.
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zvace pravo odusevljenje kod Bretona; zatim, susret sa poezijom Viele-
Grifena u c¢ijem djelu Jezdi Jeldis (La Chevauchée d’Yeldis) Breton vidi
nastavljanje i obnavljanje Igoove teme iz Pjesme pustolova mora (La
Chanson des aventuriers de la mer)® a zbirku La Partenza tretira kao
remek djelo efuzije i mjere. Breton ga vidi kao antidot za jednog Anrija de
Renjijea (Henri de Régnier) i slavi ,,njegov najgipkiji stih u eposi*®. Pored
Bretona poeziju Viele-Grifena ¢e odusevljeno prihvatiti i drugi nadrealisti,
posebno Rene Krevel (René Crevel) i Luj Aragon koji je u ¢lanku Pismo
Viele-Grifenu o sudbini covjeka (Lettre a Vielé-Griffin sur la destinée de
I'homme) naziva:

Ta prozirna moralna voda, ta rijetka voda u pustinji ovog stoljeca...’

Jednako veliki uticaj na Bretona te godine izvrsice djelo Renea Gila
sa kojim je utonuo u ,,neku vrstu verbalne no¢i‘®. Tu Breton prvenstveno
misli na Gilove tri zbirke Dire du mieux, Dire des sangs, Dire de la loi
(1889-1908) u kojima je ovaj simbolista zelio da izlozi evolutivnu putanju
svijeta i Covjecanstva i da utemelji teoriju nau¢ne poezije i verbalne instru-
mentalizacije koja bi u stihu imala objedinjene sljedece elemente — zvuk,
boju, ideju. lako je Breton u tom periodu slabo poznavao Remboovo djelo
osim nekih antologijskih poema, ¢udi njegov stav da je melodi¢nost Gilove
poezije nadvisila sve ostale ako se ima u vidu da je teorija nau¢ne poezije
koju je ovaj pisac osmislio u sustini bila liSena novatorskog duha i bila
samo nastavak Remboove vizije boje samoglasnika i Malarmeove sprege
poezije i muzike.

Nesumnjivo je da je jedan od glavnih podsticaja Bretonovom pjesnic-
kom senzibilitetu da se odredi bilo ovo simbolisti¢ko idejno nasljede. Isto-
rijski, nadrealizam se morao suprotstaviti simbolizmu ali u radovima prvih
nadrealista jasno je koliko su vrednovali simbolisticke teorije i dijelili iste

% Iz Igoovog djela Legenda vjekova (La Légende des siécles).

® André Breton, Entretiens 1913-1952, I, op. cit., p. 431. (,,Son vers est le plus fluide de
I'époque™.)

" Littérature N° 13, nouvelle série, p. 20. ,,Cette limpide eau morale, cette eau rare au
désert de ce siecle...*

8 André Breton, Entretiens 1913-1952, I, op. cit., p. 431. ,,Une sorte de nuit verbale.
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poetske vrijednosti: iznad svega kvalitet i ljepotu stiha, otmenost izraza.
Nadrealisti su cijenili sve ono §to je poezija i umjetnost simbolizma mogla
da stvori kao izuzetno — djela Malarmea, Uismansa (Huysmans), Gistava
Moroa (Gustave Moreau), Pola Valerija (koji ih je interesovao iskljucivo
iz perioda povlacenja u samocu, ¢utanje i matematicke spekulacije) i ¢aso-
pis Stihovi i proza (Vers et prose) Pola Fora (Paul Fort) kojeg ¢e Breton
vrednovati zbog njegovanja kulta ekspresije i koji je mogao ista¢i kao svo-
ju devizu nesto $to izuzetno podsjeca na naslov Manifesta Plejade ,,Odbra-
na i bogacenje visoke knjizevnosti i lirizma u prozi i poeziji«.®

Breton je izuzetno cijenio autora djela Vece sa gospodinom Testom
(La Soirée avec M. Teste, 1896) zbog dosljednosti pjesnickog i Zivotnog
stava i takav odnos je trajao do 1927. kada je Valeri primljen u Francusku
akademiju. Od tada se na stranicama Svesaka (Cahiers) pored zapisa o
automatskom pisanju i drugim vrstama automatizama mogao primijetiti
polemicki i kriticki ton upucen nadrealistima. Ve¢ 1928. Valeri biljezi:

Najmodernija knjizevnost — Andre Breton, itd. — maksimum lakoce i
maksimum skandala — proizvesti maksimim skandala maksimumom lakoce.
Nadrealizam — spasenje kroz odbacivanje.*

Kubisticki pjesnici Gijom Apoliner (Guillaume Apollinaire) i Pjer
Reverdi (Pierre Reverdy) kojima prednadrealisti¢ki pokret duguje mnogo,
jednome zbog principa apsolutne slobode inspiracije a drugome zbog teori-
je poetske slike su izvrsili na njih veliki uticaj naro¢ito u periodu od 1914,
do 1919. Slavljen kao inkarnacija ,,novog duha®, jedan od ,,vidovitih “,
,,pilot srca®, neko ko je pronalazio poeziju, Breton ¢e Apolineru posvetiti
¢lanke: ,,Gijom Apoliner napisan 1917. godine kasnije pridodat knjizi
Izgubljeni koraci (Les Pas perdus, 1924), Entretiens, Il (1952), ,,Ombre
non pas serpent mais d’arbre, en fleurs® ¢lanak iz 1954. pridodat knjizi
Pronicuca perspektiva (Perspective cavaliere, 1970).

% Ibid., op. cit., p. 429. (,,Défense et illustration de la haute littérature et du lyrisme en pro-
se et en poésie*).
19°po| Valeri, Sveske, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2010, str. 10.
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Po mom misljenju, postojao je, dakle, jedan covjek ciji je poetski duh
bacao u zasjenak sve ostale i u svakom trenutku predstavljao cilj: bio je to
Gijom Apoliner.*

Povodom predstavljanja baleta Parada (Parade)*” maja 1917. godine
I mjesec dana kasnije u predgovoru pozorisnom komadu Tirezijasove dojke
(Les Mamelles de Tirésias)*®, Apoliner ¢e upotrijebiti termin surréalisme
koji ¢e nadrealisti kasnije preuzeti i redefinisati. Objavljivanjem Manifesta
oktobra 1924. godine, nadrealizam se oficijelno konstituise u pokret i, pre-
ma rije¢ima Bretona, ulazi u fazu rasudivanja. Polemika koju su zapoceli
Ivan Gol (lvan Goll) i Pol Derme (Paul Dermée) tokom priprema za izda-
vanje ove knjige upravo se vodila oko znacenja termina surréalisme i nje-
govog preuzimanja i svojatanja. Kako bi okonc¢ao sve dalje rasprave, Bre-
ton Ce, avgusta 1924. uputiti pismo ¢asopisu Komedija (Comeadia) u kojem
pojasnjava:

Rijec nadrealizam je sam Gijom Apoliner preuzeo od Zerara de Ner-
vala, neznatno je mijenjajuci (od ,supernaturalizma’ je najprije stvorio
,nadnaturalizam’ a zatim ,nadrealizam’). Za njega je to bio sinonim za
rijec ,orfizam’ koji mu je sluzio ne bi li dao letimican prikaz umjetnosti
svoga doba. Uostalom, samo je jedanput napisao rijec nadrealizam.*

' André Breton, Entretiens 1913-1952 (II. — La Guerre de 1914-1918. — De Guillaume
Apollinaire a Jaques Vaché. — Magie de Rimbaud. — Face aux ,,Egarements de [’esprit
humain ), op. cit., p. 437. ,, [...] pour moi, il y avait alors un homme dont le génie
poétique m’éclipsait tous les autres, faisait a tout instant point de mire: c¢’était Guillaume
Apollinaire*.

12 predstavljen kao ,,nadrealisticki balet (,,ballet surréaliste*), premijera se odrzala 18.
maja 1917. godine u Parizu, u Satleu ; pored baletske trupe Djagileva (Diaghilev), saradi-
vali su Kokto (libreto), za muziku je bio zaduzen Erik Sati (Erik Satie), za dekor Pikaso,
koreografiju Masin (Massine) i Apoliner za predstavljanje programa.

13 predstavljen kao ,,nadrealisticka drama“ (,,drame surréaliste*), ovaj pozorisni komad je
prikazan u Konzervatorijumu Mobel, 24. juna 1917. godine.

1 Preuzeto iz Manifeste du surrealisme, Editions Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade,
NRF, Paris, 1988. p. 1334. ,,Guillaume Apollinaire avait lui-méme emprunté le mot
surréalisme a Gérard de Nerval, en le modifiant 1égérement (de ,,supernaturalisme’, il ava-
it fait d’abord ,surnaturalisme’, puis ,,surréalisme*). C’était la pour lui un synonyme du
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Nadrealisti su se, napominje Breton, isto tako mogli odlugiti za super-
naturalizam jednog Nervala (Gérard de Nerval), prirodni supernaturalizam
Tomasa Karlajla (Thomas Carlyle)® i ideorealizam Sen-Pol-Rua (Saint-
Pol-Roux). Bodlerov pojam nadnaturalizam se ne pominje ni u Manifestu
ni u Struénom i kritickom rjecniku filozofije Andre Lalanda iz 1926. godine
(André Lalande, Vocabulaire technique et critique de la philosophie).
Nesumnjivo je da je Bodler dao veliki doprinos genezi nadrealistickog
duha imaju¢i u vidu samo neke konstituente njegove estetike: tumacenje
pjesnicke maste kao ,kraljice ljudskih sposobnosti“ (,,la reine des
facultés®) i velicanje njene analiti¢ke i konstruktivne osobenosti i da je
najavio mogucnosti koje ¢e se postepeno ostvarivati u lirici buduéih gene-
racija pjesnika.

Ona [masta] je, na pocetku svijeta stvorila analogiju i metaforu. Ona
razlaze svekoliko stvaranje prema zakonima koji izviru iz najdublje unu-
trasnjosti duse; ona sabira i rasclanjuje na taj nacin nastale djelove da bi
stvorila iz njih jedan novi svijet, da bi proizvela osjecaj novog.*

Zadati novu funkciju pjesnickom postupku — ,,stvoriti sugestivnu
magiju koja istovremeno obuhvata objekat i subjekat, spoljni svijet u
umjetniku i samog umjetnika“?’, razli¢ito vrednovanje vidova stvarnosti,
odbijanje poistovjecivanja prirode i ¢ovjekovog duhovnog svijeta §to ée
rezultirati odbacivanjem prirode, odredivanje odnosa pjesnika prema stvar-
nosti i uloge pjesnickog subjekta, dopiranje do spiritualne zbilje i istraziva-

mot ,orphisme’ qui lui servait & caractériser rapidement ’art de son temps. Il n’écrivit,
d’ailleurs, le mot surréalisme qu’une fois*.

> Misli se na njegovo djelo Sartor Resartus (Sartor Resartus. Vie et opinions de Herr
Teufelsdrockh, 1833-1834). VIII poglavlje tre¢e knjige naslovljeno je kao Prirodni super-
naturalizam (Supernaturalisme naturel).

16 Charles Baudelaire, Critigue d’art : Salon de 1859, I11. — La Reine des facultés, Editions
Gallimard, Paris, 1992, p. 281. ,,Elle a créé, au commencement du monde, I’analogie et la
métaphore. Elle décompose toute la création, et, avec les matériaux amassés et disposés
suivant des regles dont on ne peut trouver 1’origine que dans le plus profond de I’ame, elle
crée un monde nouveau, elle produit la sensation du neuf*.

17 Charles Baudelaire, Critigue d’art : Exposition universelle — 1855 — Beaux-Arts, L Art
philosophique, op. cit., p. 258. ,,C’est créer une magie suggestive contenant a la fois
I’objet et le sujet, le monde extérieur a I’artiste et ’artiste lui-méme*.
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nje onostranog — sve su to elementi Bodlerovog poimanja umjetni¢kog
akta. Ovakva koncepcija pjesni¢kog postupka ¢iji je jedan od glavnih
pokretaca kreativna masta kojoj je cilj da se oslobodi od formalnih i sadr-
zajnih stega nastavi¢e da se razvija kod Malarmea, Remboa, fovista, kubi-
sta i svakako nadrealista.

Volio bih livade da obojim u crveno, a stabla u plavo.*®

Svaki od nastavljaca ove postbodlerovske putanje mogao je da bude
autor ove recenice koju je Bodler napisao u eseju o slikarstvu Ezena Dela-
kroa (Eugéne Delacroix). Dok karakterise to slikarstvo koje otkriva nadna-
turalizam, u kojem zvuci pjevaju, boje pric¢aju, mirisi pripovjedaju o svje-
tovima ideja prisustvujemo ¢inu razularenosti kreativne maste koja ne
dozvoljava nikakva ograni¢enja ni sputavanja i za kojom c¢e tragati pome-
nuti stvaraoci.

Smatraju¢i da je Apoliner ipak posjedovao ,,samo slovo“ a Nerval
,,duh* nadrealizma, Breton pise u Manifestu:

U slavu Gijoma Apolinera, koji je tek bio umro, i koji se, u vise
navrata, kako nam je izgledalo, pokorio slicnom nacinu pisanja, a da mu
pritom nije Zrtvovao osrednja literarna sredstva, Supo i ja smo oznacili
pod imenom NADREALIZAM novi nacin cistog izrazavanja kojim smo ras-
polagali i koji smo jedva cekali da stavimo na korisé¢enje svojim prijatelji-
ma. Smatram da danas nije potrebno vise da se vracamo na tu rijec i da je
znacenje u kojem smo je mi prihvatili imalo uopste prevagu nad znacenjem
koje joj je dao Apoliner. S punim pravom smo svakako mogli da prisvojimo
rije¢ SUPERNATURALIZAM, koju je upotrijebio Zerar de Nerval u posveti
Kc¢eri vatre. Ustvari, izgleda da je Nerval osobito posjedovao duh, na koji
se mi pozivamo, dok je Apoliner, naprotiv, posjedovao samo slovo, jos
nesavrseno, nadrealizma i pokazao se nemoénim da mu dé teoretski pre-
gled koji nas zanima.*®

8 bid., op. cit., p. 494. , Je voudrais des prairies teintes en rouge et les arbres peints en
bleu*.

19" André Breton, Manifeste du surréalisme, op. cit., p. 327.

,,En hommage, a Guillaume Apollinaire, qui venait de mourir et qui, a plusieurs reprises,
nous paraissait avoir obéi a un entrainement de ce genre, sans toutefois y avoir sacrifié de
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Biti motivisan pobunom protiv racionalnih, socijalnih ili utilitarnih
stega; ne zloupotrebljavati najvecu sloboda duha koja nam je ostavljena;
prikazati san u svojoj integralnosti i vjerovati u buduce razrjesenje stanja
sna i jave kroz neku vrstu apsolutne stvarnosti tj. nadrealnosti; odbaciti rea-
listicki stav koji inspirisan pozitivizmom ne doprinosi intelektualnom i
moralnom elanu; izbjeéi vladavinu logike jer se logi¢kim postupkom moze
samo rijesiti problem drugostepenog znacaja; odbaciti realno kao materiju
umjetnosti i stec¢i poetsku svijest predmeta; veli¢ati model ¢udesnog koji je
jedino sposoban da ,,oplodi djela koja pripadaju jednom nizem rodu kao
Sto je roman; ispoljiti apsolutni nekomformizam i antinaturalizam su neke
od premisa izlozenih u Manifestu koje ¢e omoguditi lakse priblizavanje
nadrealistickoj istini.

Osvrcuéi se na ve¢ pomenutu polemiku, Breton daje kona¢nu defini-
ciju ove nove koncepcije stvaranja:

Sa mnogo zlonamjernosti moglo bi nam se osporovati pravo da upo-
trijebimo rijec NADREALIZAM u vrlo osobenom smislu kako ga mi razu-
mijemo, jer je jasno da prije nas ova rijec¢ nije imala srece. Ja ga, dakle,
definisem jednom za svagda:

NADREALIZAM, (m.) Cist psihicki automatizam kojim se namjerava
izraziti, bilo usmeno, bilo pismeno, bilo na neki drugi nacin, stvarno djelo-
vanje misli. Dikatat misli, u odsustvu svake kontrole koju bi vrsio razum,
van svake estetske ili moralne preokupacije.

ENCIKL. FILOZ. Nadrealizam se zasniva na vjerovanju u visu stvar-
nost izvjesnih prije njega zanemarenih forma asocijacije, u svemo¢ sna, u

médiocres moyens littéraires, Soupault et moi nous désignames sous le nom de
SURREALISME le nouveau mode d’expression pure gue nous tenions a notre disposition
et dont il nous tardait de faire bénéficier nos amis. Je crois qu’il n’y a plus aujourd’hui a
revenir sur ce mot et que 1’acception dans laguelle nous 1’avons pris a prévalu générale-
ment sur son acception apollinarienne. A plus juste titre encore, sans doute aurions-nous
pu nous emparer du mot SUPERNATURALISME, employé par Gérard de Nerval dans la
dédicace des Filles du feu. Il semble, en effet, que Nerval posséda a merveille [’esprit dont
nous nous réclamons, Apollinaire n’ayant possédé, par contre, que la lettre, encore impar-
faite, du surréalisme et s’étant montré impuissant a en donner un apercu théorique qui
nous retienne*.
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nezainteresovanu igru misli. On tezi da definitivno unisti sve ostale psihic-
ke mehanizme i da ih zamijeni u razresavanju glavnih problema Zivota.
Bavili su se APSOLUTNIM NADREALIZMOM GG. Aragon, Baron, Boa-
far, Breton, Kariv, Krevel, Deltej, Desnos, Elijar, Zerar, Lembur, Malkin,
Moriz, Navil, Nol, Pere, Pikon, Supo, Vitrak.?

Nadrealisti kao ,,skromni aparati prijemnici* (,,les modestes appare-
ils enregistreurs<)* morali su priznati da, ipak, nijedan nadrealisti¢ki tekst
ne mogu predstaviti kao ,savrsen primjer verbalnog automatizma“
(,,exemple parfait d’automatisme verbal“)# jer je subjekt, odvojen od sva-
ke realnosti teSko mogao da se pokorava samo naredbama glasa a i ,,raspo-
redivanja u pjesmu‘ (,,/’arrangement en poeme*)* zahtijevaju minimum
upravljanja.

Prisjecajuci se svoje pjesnicke pustolovine sa minimalnim izgledima
da uspije, Breton je, prije nego $to je definisao automatizam uporedio svoja
dva obrasca pjesnic¢ke kreacije — prvi je kvalifikovala sporost elaboracije a
drugi Frojdova psihoanaliza. Naslijedeni model pjesni¢kog stvaranja prak-
tikovao je sporost retusiranja, poliranja i cizeliranja. Rije¢ je o poemi

2 |pid., op. cit., p. 328. ,,C’est de trés mauvaise foi qu’on nous contesterait le droit d’em-
ployer le mot SURREALISME dans le sens trés particulier o nous I’entendons, car il est
clair qu’avant nous ce mot n’avait pas fait fortune. Je le définis donc une fois pour toutes:
SURREALISME, n. m. Automatisme psychique pur par lequel on se propose d’exprimer,
soit verbalement, soit par écrit, soit de toute une autre maniére, le fonctionnement réel de
la pensée. Dictée de la pensée, en 1’absence de tout contréle exercé par la raison, en
dehors de toute préoccupation esthétique ou morale.

ENCYCL. Philos. Le surréalisme repose sur la croyance a la réalité supérieure de certai-
nes formes d’associations négligées jusqu’a lui, a la toute-puissance du réve, au jeu
désintéressé de la pensée. Il tend a ruiner définitivement tous les autres mécanismes
psychiques et a se substituer a eux dans la résolution des principaux problemes de la vie.
Ont fait acte de SURREALISME ABSOLU MM. Aragon, Baron, Boiffard, Breton, Carri-
ve, Crevel, Delteil, Desnos, Eluard, Gérard, Limbour, Malkine, Morise, Naville, Noll,
Péret, Picon, Soupault, Vitrac*.

2! Ibid., op. cit., p. 330.

22 André Breton, Point du jour: Lettre & A. Rolland de Renéville, Editions Gallimard,
Bibliotheque de la Pléiade, NRF, Paris, 1992, p. 327.

% bid.
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,,Crna Suma‘“ (,,Forét-Noire*) iz zbirke Zalagaonica koju je Breton pisao
punih Sest mjeseci bez ijednog dana odmora i za koju kaze:

Poceo sam bio da neumjereno njegujem rijeci zbog prostora koje one
dopustaju oko sebe, zbog njihovog dodira sa ostalim nebrojenim rijecima
koje nijesam izgovarao.*

Inovativni model mu je, s druge strane otkrio sav raspon imaginarnog
I podsvjesnog, svu slobodu duha i ne dirigovanog teksta:

[...] odlucio sam da dobijem od sebe [...] jedan monolog izgovoren
Sto je moguce brze, o cemu kriticki duh subjekta ne daje nikakav sud, koji
se ne opterecuje, uostalom, nikakvim uzdrzavanjem i koji je Sto je moguce
tacniji govorenoj misli.»

Problematika poetske kreacije narocito teorija poetske slike nastavila
je da zaokuplja Bretona i nadrealiste u prednadrealistickom periodu a i
kasnije. Svoje pretke su nastavili da traze medu pjesnicima romanticarima
ili postromanti¢arima a potraga za prethodnicima pokreta ih je najcesce
odvodila u oblast zaboravljenih i odbacenih pisaca, onih «inspirisanih» i
vidovitih.

Unadrealizam se razvila izrazito jaka ezotericka misao proizasla iz
metafizicke, religiozne i kabalisticke tradicije Hermesa Trismegista, Niko-
le Flamela, Remona de Lila, Paracelzijusa, Abrahama Jevrejina, Fulkaneli-
ja i ostalih predstavnika bogate mnogovjekovne okultne tradicije.

Politicko angazovanje pokreta i prihvatanja ideja dijalektickog mate-
rijalizma s jedne strane i sa druge tretiranje problema poezije i problema
bica, poezije i revolucije uvesce nadrealizam u red najradikalnijih pravaca
koji su zahtijevali ne samo drustvenu i politi¢ku revoluciju ve¢ metafizicku
I literarnu koja ¢e dovesti do potpunog oslobadanja ¢ovjecanstva.

2% André Breton, Manifeste du surréalisme, op. cit., p. 323. ,,Je m’étais mis a choyer
immodérément les mots pour I’espace qu’ils admettent autour d’eux, pour leurs tangences
avec d’autres mots innombrables que je ne pronongais pas‘

% Ibid., p. 326. ,,[...] je résolus d’obtenir de moi [...] un monologue de débit aussi rapide
que possible, sur lequel I’esprit critique du sujet ne fasse porter aucun jugement, qui ne
s’embarrasse, par suite, d’aucune réticence, et qui soit aussi exactement que possible la
pensée parlée*.
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Spomenka DELIBASIC
BRETON ET SON AVENTURE SURREALISTE
Résumé

Cet article est consacré a 1’évolution poétique d’André Breton et a 1’examen de
I’héritage du symbolisme dans ses ceuvres. André Breton réhabilite un corpus de
références littéraires et philosophiques, un corpus qui embrasse notamment la
période qui va de 1913 a 1924. Mais c¢’est sans doute le Manifeste du surréalisme
qui systématise et théorise le plus clairement le nécessaire retour vers certaines
ceuvres du passé. Breton met toutefois plus particulierement 1’accent sur deux
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figures éminemment inspiratrices de la démarche surréaliste — Nerval et Apollina-
ire.

Mots-clés: André Breton, avantsurréalisme, I’héritage du symbolisme, Nerval,
Apollinaire.

208



RIJEC, nova serija, br. 8, Niksi¢, 2012.

UDK 821.163.4.09-1Zogovi¢ R.

Olga VOJICIC-KOMATINA
Filozofski fakultet Niksi¢

AVANGARDNI KODOVI U ZOGOVICEVOJ
ZBIRCI PLAMENI GOLUBOVI

U svojim esejistickim prikazima Radovan Zogovi¢ se deklarise kao izraziti protiv-
nik avangarde, to jeste, kao pobornik socrealistickog knjizevnog postupka. Medutim, u
ovom radu dokazujemo da se, ipak, u potpunosti ne poklapaju njegovi eksplicitni stavovi i
imanentna poetika. Istina, za njegovu poeziju, po misljenju kritike, uvijek je postojao neki
materijalni povod, §to znaéi da je neko drustveno zbivanje ili pojava u prirodi, bila uvijek
preduslov za nastajanje pjesme. Ali, savremena stihologija nam omogucava svestrano pro-
ucavane pjesme te na tom temelju i zaklju¢ujemo da je Zogovicéev obrazac konstruisanja
stihova, ipak, antitradicionalan. Nejednaka duzina stiha i strofe, ¢esta redukcija rime i
interpunkcijskih znaka, opkoracenje na osnovu kojeg se postize tehni¢ka i znacenjska
samostalnost, jer je katkad jedna rije¢ nosilac stiha, kao i eksklamativnost stavova lirskog
subjekta, elementi su ekspresionistickog postupka zastupljeni jednako u Zogovi¢evom
vezanom i slobodnom stihu.

Kljuéne rije¢i: avangarda, socrealizam, eksplicitni stavovi, imanentna poetika,
antitradicionalno, ekspresionisti¢ki postupak.

Radovan Zogovi¢' je pjesnik koji se umnogome oslanja na elemente
narodne tradicije: zivost jezika, zavicajnu kulturu, tematiku rodnog Poli-

! Radovan Zogovi¢, roden je 1907. godine u Masnici (Gornje Polimlje, Ivangrad). Gima-
Ziju je ucio u Peci i Tetovu, a Filozofski fakultet zavrsio u Skoplju. Bio je korektor u
stampariji u Skoplju, profesor gimnanzije u Skoplju i Zajecaru, vaspita¢ u internatu jedne
privatne gimnazije u Beogradu. Cesto je proganjan i hapsen kao pripadnik revolucionar-
nog pokreta. Ugesnik je Narodnooslobodilacke borbe od 1941. godine. U toku i poslije
rata (do kraja 1948. godine) bio je na raznim odgovornim partijskim i drustvenim funkci-
jama. Umro je u Beogradu 1986. godine. Djela: Plameni golubovi, pjesme, Zagreb, 1937;
Na popristu, ¢lanci, kritike ogledi, Beograd, 1947; Prkosne strofe, pjesme, Beograd, 1947;
Dosljaci — pjesme Ali Binaka, Beograd, 1958; Artikulisana rijec, pjesme, Beograd, 1965;
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mlja koja se rasprostire od vezanosti za prirodne ljepote do deskripcije
narodnih obi¢aja. Kontinuirano prisustvo folklornih elemenata, posebno
kada je u pitanju ozivljavanje arhijezi¢kih mogucnosti, smatra se i oblikom
metatekstualnog nadovezivanja na sve naslijedene motive. Ono §to je
karakteristicno za Zogovicev tematski plan kojim nas povezuje sa tradici-
jom, jeste prvenstveno izvornost jezicke prezentacije — svaka pojava ili
oblik (najcesce uzeti iz prirode) dati su jezikom autorovog kraja te je kat-
kada neophodno zadrzavanje na odredenim rijecima radi pronalazenja nji-
hovog znacenja. Traganje za rijecima iz epskog leksickog registra i njihovo
pripajanje savremenim tokovima poezije, osnovni je vid formalisti¢ckog
pristupa knjizevnosti i postupak uzdizanja rijeci iz arhislojnog bogatstva u
neocekivan i sasvim nov kontekst. Viktor Sklovski je nazivao takav postu-
pak uskrsnucem rijeci?, a R. Petrovié¢ hemioterapijom afazije rijeci.® Tera-
peutski postupak konkretizacije zvucanja i znacenja ogleda se u ozivljava-
nju asocijativnih nizova te se u tom pogledu Zogovi¢ moze smatrati prvim
meduratnim crnogorskim pjesnikom koji poeziju vra¢a svom osnovnom
sredstvu — poetskom jeziku. Postupak preuzimanja rijeci iz korpusa nestan-
dardne i tehnoloske leksike, pri ¢emu sve rijec¢i modifikuju svoja znacenja
kada udu u poetski jezik, Zogovi¢ je preuzeo od pjesnickih uzora — Maja-
kovskog i Hlebnjikova. Futuristi¢ki pjesnici su obezbjedivali oneobicenu
formu, ne samo osavremenjivanjem provincijalizama i lokalizama, nego su
uvodili nove rijeci, kao i rijeci koje po svojim sociolekatskim osobinama
pripadaju skroz drugacijim komunikacionim grupama od pjesnickih (indu-
strijskim, novinarskim, politickim). Drugacija klasifikacija jezika donosi i
drugaciju metricku pa onda i semiotic¢ku artikulaciju u Zogovicevoj poeziji.
U Zogovi¢evom vezanom stihu nije bilo niceg od eufoniche milozvucnosti i
metricke uniformnosti predratne parnasovacko-simbolisticke lirike. Sledeci

Pejzazi i nesto se desava, pripovijetke, Beograd, 1968; Zilama za kamen, izbor iz poezije
(priredio Vasilije Kalezi¢, Titograd, 1969; Antogija crnogorske epske poezije raznih vre-
mena, Titograd ,1970; Licno,sasvim licno, pjesme, Beograd, 1971; KnjaZevska kancelari-
ja, Titograd, 1976; Pripovjetke, izbor Milorad Stojovi¢, Tiograd, 1985.

2 Vidjeti: Poetika ruskog formalizma, Prosveta, Beograd, 1970, str. 19.

¥ Radovan Vuckovi¢, ,,Artisticka svojstva pesama Radovana Zogovi¢a“. Vidjeti: Zbornik
radova Radovan Zogovi¢ — pjesnik i covjek Titograd, 1988, str. 46.
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pre sintaksicku transgresiju nego metricku progresiju, taj stih se razliva
siroko, puni se i prazni uzgrednim aliterarnim i asonantnim eksplozijama,
da bi s teskocom hvatao rimarijsku zakonomernost i to c¢esto namerno
odstupajuci od nje.* Konstatovano je da ta vrsta vezanog stiha zbog svoje
duzine podrazumijeva i prozaizaciju, varijacije poetske ritmi¢nosti i kom-
binaciju razlicitih jezickih materijala — zaboravljenih, starih vokabularnih
zaostavstina sa standardizovanim izrazima ili ¢ak slobodnih autorskih neo-
logistickih produkata. Osvjezavanjem izraza koji su dozivjeli jezicku stag-
naciju i njihovim priblizavanjem novim standardima, Zogovi¢ je uzdigao
jezicki sistem na visi nivo i stvorio drugaciji horizont o¢ekivanja kod reci-
pijenta.

Govoreci o instrukciji spajanja pripovijedanja i opisivanja kao osnov-
nih metoda u Zogovi¢evom naginu predocavanija lirske slike, Karol Cala
zakljucuje da se tu radi o izrazitoj zastupljenosti pripovjedacko-opisne for-
me i u umjetnic¢koj prozi, ali i u lirici ovog pjesnika. Cak se u tom eseju
osvrnuo na analiticki pristup Perda Lukaca i podvukao da se pripovijeda-
nje kao koncepcijsko-metodoloski fundamentalni princip oslanja na juna-
kov spoljni svijet koji ga oblikuje u ideoloskom pogledu, kao i na njegov
unutrasnji svijet dat kroz razna psiholoska, frazeoloska i vrijednosna
usmjeravanja, dok se opisivanje ne daje kao proizvoljnost izvjesne evolu-
tivne linije, nego organizaciono nacelo koje upoznaje recipijenta sa datim
stanjem stvari. Dalje se istice da opis u Zogovicevoj lirici nije srazmjeran
istom pojmu okarakterisanom u epskom djelu, a isto to vazi i za princip
pripovijedanja. Opis se kod ovog autora manifestuje kao konkretna realiza-
cija slike koja mora imati i svoju genezu otkrivenu dijegetickim postup-
kom, sto navodi na zakljucak da ova dva vida konstituisanja stihova ne tre-
ba posmatrati odvojeno, jer su kod Zogovica kao rijetko gdje u komple-
mentarnom odnosu. Onaj koji kazuje u ovoj poeziji je uvijek neko ko dozi-
vljava lirsku sliku ili se makar sazivljava sa prikazanom situacijom. Tako
shvacen, on je i posmatrac i subjektivni aktivator emocionalnosti i ekspre-
sivnosti ili pak subjekt koji dozivljajnost i dogadajnost stavlja u istu ravan.
Pripovijedanje i opis neprestano se ispreplicu, prelaze jedno u drugo —

*1sto.
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strujanje koje tece izmedu subjektivnog i objektivnhog pola jeste noseca
konstrukcija kompozicije same pesme, njen fundamentalni princip, i svaki
drugi element kompozicije, svako primenjeno pesnicko sredstvo samo pro-
istice iz njega.” Dualisticki fundament Zogoviceve poezije, stoji, dakle, u
pripovijedanju kao manevru aktiviranja slike i finalnom oblikovanju dozi-
vljavanja — opisivanja slike, to jeste, u karakteristicnom smjenjivanju vise-
glasja apodoze i protaze; katkada taj odnos moze biti i obrnut, tj. opis moze
biti dat u pocetku, a potom dolazi do objasnjenja u vidu naracije.

U pjesmi Golubovi (posvec¢enoj Radovanu Vukovic¢u) koja se moze
smatrati tematsko-motivskom prolegomenom u zbirku Plameni golubovi,
same ptice predstavljaju personifikovano opredmecenje medijuma izmedu
subjekta koji sve posmatra iz li¢ne vrijednosne perspektive i mnostva obje-
kata ukljucenih u subjektov opsezni vidik posmatranja. Opseznost percipi-
ranog je otuda sto se u pjesmi insistira na vizuelnim efektima, dok su audi-
tivni signali u stepenu smanjene ili samo naslucene realizacije. (Pod sta-
klom brekce grad kao brod pod parom / grad dimi, okrece kola, daje sig-
nale... a ja ga ne cujem). Zbog subjektovog saznanja o suzenju auditivnog
polja, automatski se formira impresija o prostoru u kojem subjekat, usljed
nametnutih okolnosti, nije u mogucnosti da registruje sve s§to se desava u
spoljasnjem svijetu. Vec¢ u drugoj strofi citalac se upoznaje sa porijeklom
izolovanosti; subjekat je u bolnici te zbog toga ne moze podjednako primiti
sve spoljasnje sadrzaje, ali ta okolnost takode izostrava njegov kapacitet
vidnog polja i slobodu pretpostavljanja.

Poklopilo me gluvo zvono bolnice.

Negdje u hodniku lome se porcelanski koraci

(ili se lomi pod ili se lome kosti?)

Stojim uz prozor — staklo je ledna obloga po celu.

Gledam: grad je postao brod koji nijemo odmice i dimi.®
(iz pjesme Golubovi)

® Karol Cala, ,,Pripovedanje i opis u monolitnoj kompoziciji pesme*. Vidjeti: Zbornik
radova Radovan Zogovi¢ — pjesnik i covjek Titograd, 1988, str. 67.
® Radovan Zogovi¢, Plameni golubovi, Naklada Nova knjiga, Zagreb, 1937, str. 5.
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Dakle, boravak u bolnici je izostrio ¢ulne mo¢i datog subjekta i zbog
te privilegije on moze dok je u svjesnom stanju da aktivira sopstvenu ima-
ginarnu mo¢ te otuda i personifikovane pojave (grad je postao brod koji
nijemo odmice i dimi) ili retorska pitanja koja izazivaju auditivnu sugestiv-
nost i kod samog ¢itaoca (ili se lomi pod ili se lome kosti). Za razliku od
poetskog subjekta u Ratkovi¢evoj pjesmi Luminal, Zogovicevom subjektu
nije potrebno psihoterapeutsko sredstvo kojim se pojacava imaginativna
mo¢, ve¢ je dovoljno samo saznanje o enterijerskoj skucenosti i misaona
podloga o eksterijerskom svijetu veé je stvorena. Pocetna faza pjesme u
kojoj se saznaje sve o audio-vizuelnim efektima i grado-brodnom subjek-
tovom dozivljaju okruzenja, spada u deskriptivnu fazu, a sve ono §to ulazi
u proces objasnjavanja i sudionistva, pripada pripovijednom momentu pje-
sme.

Kako se razvija ka epiloskoj granici, pjesma ima sve naglaseniju gra-
daciju sastavljenu od kooperativhog odnosa sljedecih ¢inilaca — nijemog
broda koji plovi sve dublje i sve je viSe nijem, subjekta koji uzalud vice
gradu - brodu i golubova koji su svjetlosna granica odnosa grada i subjek-
ta.U direktnoj su suprotnosti sa subjektovom prostornom ograni¢enoscu,
jer mogu da obuhvate sve ono §to subjekat u limitiranom mehanizmu
odbrane, samo nazire ili zamislja, a takode su i jedina optimisti¢na vizija
subjektove, prilicno apokalipti¢cne misaone konfiguracije.

(...) Golubovi bijeli sletite na moja ramena.

Padnite na moje goruce ruke.

Rascvjetajte se u pregrstima bijele lopte krizantema. ’
(iz pjesme Golubovi)

Obrac¢anje u ditirambi¢nom maniru jeste molba i poziv na utjehu;
neuhvatljivi golubovi su jedina spona sa pozitivhom stranom svijeta i zato
su i autentican korelativ sa subjektovom duhovnoséu. U petoj strofi golu-
bovi su identifikovani sa samim posmatra¢em i metamorfozirani su kroz
ideju da postanu glasonose izvjesne parole (Ako smo posrnuli nijesmo
pali!). Zogovi¢ zanemaruje eliminaciju rime sprovodenu u prethodnim

" Radovan Zogovi¢, Navedeno djelo, str. 5.
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strofama te kroz formu proletkultne poezije u kojoj se ono $to se zeli
naglasiti saopstava rimom, intenzivira ideolosku poruku uz anaforska reda-
nja pojmova.

(...) Letite kroz pjesmu jutarnje suncane Krvi.

Na ljude koji uz drum veliki kao svjetiljke gore,

Na ljude koji se na drumu velikom bore,

Na resetke

Na ruke $to se pruzaju kroz prozore! ®

(iz pjesme Golubovi)

Pjesma U zemlji gdje je kazmjivo pisati pjesme donosi visok stepen
prozaizacije. U devet strofa sastavljenih od razli¢itog broja stihova (katre-
ni, kvinte, sekstine) i sa razli¢ito rasporedenom rimom (uzastopna, unakr-
sna i obgrljena) autor smjesta visestruk poeti¢ki plan. Prije svega, posve
raskida sa automatizmom tradicionalne metrike koja nije uvijek nudila rje-
Senje za disonantne tonalitete pjesnika indisponiranih Prvim svjetskim
ratom, zatim, tu je predstavljena i nada pjesnika koji su posjedovali pokre-
tacko revolucionarni zanos te je nosilac idejnosti u ovoj pjesmi visestruki
subjekt — kanonada pjesnika istomisljenika. | naposljetku, pjesma obiluje
figurama dikcije i sredstvima koja u ekspresionistickom maniru produblju-
ju efektnost lirske poruke. Prva rije¢ pjesme je strajk i u stihovanim seg-
mentima koji slijede ponavlja se jos§ cetiri puta, s tim u vezi, navedena
morfostilema je funkcionalno upotrijebljena u sintaksi ove pjesme - Strajk
je aktivno stanje koje se predocava recipijentu, ali je i poziv na odbranu
prava proleterijata.

Strajk! — veliki oganj gori nasred noénoca grada.
Nemir ptica plamene kuca u prozore zgrada.
Strajk! — poplava podriva planine palata.
Hej brate! Ruke su pruzene! Prihvati ruku brata!®
(iz pjesme U zemlji gdje je kaznjivo pisati pjesme)

8 Isto, str.6.
% Radovan Zogovi¢, Navedeno djelo, str. 7.
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Subjekat — ilustrator dozivljenog dio je svijeta realizovanog u pjesmi,
niposto nije samo posmatra¢. Njegova teorija borbe je geslo uzivljavanja u
sve tokove date revolucije, $to se ocituje i kroz formu deskripcije. Zamje-
nice ja i mi priblizavaju subjekta svim revolucionarnim smjernicama, dok
bi ga zamjenica oni udaljavala od goruce teme i Cinila samo pasivnim i
potencijalnim reformatorom. Ekstati¢nost emocije autor je prikazao i suge-
stijom aliteracijskog fonda (upotreba suglasnika p i r), a to §to se deSavanja
u urbanoj sredini kompariraju sa desavanjima u prirodi, tumaci se autoro-
vim porijeklom i jakom vezano$¢u sa opisanom zemljom.

Srajk! Potonj se valja u meni, mutni nabrekli klobuk.
Mirisne glave bagrema. Crvena runa oblaka.
Penje se u stabla zelena krv i mlaka.
Strajk! Ko vime pun mi je krvotok.
U meni krklja pjesma ko pod kriticnjakom potok.'°
(iz pjesme U zemlji gdje je kaznjivo pisati pjesme)

Bogatstvo poredenja kojima se istice ruralni hronotop i kolektivno
trajanje, deklarise Zogovica kao izrazitog ljubitelja prirode. Bez tendencije
da se Zogovicevo djelo shvata u usko pozitivistickom konceptu, ipak, ono
Sto se namece kao gotova definicija jeste kontinuirana metaforika nastajala
kao produkt Zogovic¢evog suzivota sa prirodom. Vezanost sa iskonskim
oblicima zivota namec¢e i komunikaciju koja ide ispred urbanih modela
sporazumijevanja. Drhtanje Kkiticnjaka, rastapanje zemlje u vodi i krkljanje
pjesme su pojave razumljive samo onima koji su se stopili sa takvim zivo-
tom i prihvatili neverbalno sporazumijevanje kao jedan vid personalnog
osjecanja. Zato i paralingvisticki nac¢in dozivanja u stihu Ho ruk, ho ruk /
pjesmo velike plime — jeste shvatljivo obracanje proisteklo iz naturalne
izvornosti.

Ponavljanjem prezentskog oblika hodim u ¢etvrtoj strofi, istice se
dinamic¢na spoljasnja predmetnost i po tome se zakljucuje da ovaj glagol ne
prikazuje stanje psihofizicke uravnotezenosti kako to u prvi mah izgleda,
nego mu je svrha stvaranje okvira za sve okruzuju¢e dogadaje (Hodim. Sa

19 sto, str.7
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prozora mi masu plameni jezici./ Hodim. Narasta vir. Meki se kitichjak
kruni. / Hodim. Za mnom se vuku sjenke polipove pipci/). Ve¢ u petoj strofi
iz osjecanja prividnog mira datog u glagolu hodim, formira se drugacije
stanje iskazano oblikom bjezim.
Hodim. U meni laje pseto.
Bjezim. U meni mene prozdire pseto.™
(iz pjesme U zemlji gdje je kaznjivo pisati pjesme)

Naglasavanjem naturalnih nagona i stepenovanjem emocionalnog
dozivljaja ilustrativnim putem, zavrsava se prva kompoziciona cjelina pje-
sme, dok druga pocinje panegiri¢énim obracanjem produktima svoga rada —
pjesmama. To $to su obje cjeline autorskom rukom numerisane brojevima
1.1 2. kao $to se obiljezavaju poglavlja epskog djela, nije slucajno, jer je
prva cjelina vrsta lirsko-epskog preludijuma za ono $to slijedi - obrac¢un sa
svim institucionalizovanim i politizovanim jezgrima koja sprovode cenzu-
ru misli. Jedan stih druge cjeline dobija status strofe (O pjesme moje, zako-
pane pruzene ruke*?)sto, svakako, ide u prilog nasoj teoriji 0 Zogovi¢evom
napustanju tradicionalnih principa, a konstituisanje stiha-strofe upravo je
manir odomacen u eri avangarde. Tautoloskim nabrajanjem datim u
posljednjoj strofi, intenzivira se i zaokruzuje sarkasti¢ni odnos prema drus-
tvu.

U mojim pjesmama skrivenim pod pasjim okom racije,
u mojoj toploj pregrsti, u mojoj toploj krvi,
kote se misi — krupni Krvavi Crvi...
A Milos Crnjanski pjeva: pobjeda nacije!! 13
(iz pjesme U zemlji gdje je kaznjivo pisati pjesme)

Kroz pominjanje imena Milosa Crnjanskog, subjekat je posredno
autorizovan pa se ovdje moze govoriti 0 spajanju dva nivoa — subjekatskog
i indirektno autorskog. Posljednji stih je suprotstavljen prethodnim stihovi-

! Radovan Zogovi¢, Navedeno djelo, str. 7.
12 Isto, str. 7.
3 Isto, str. 8.
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ma, ali je i dat kao nuzna protaza — autor se u lirskoj zavrsnici odri¢e suma-
traisticko-kosmopolitskih stavova, smatraju¢i da je svako okretanje od
stvarnosti, u stvari, osnovni vid neu¢estvovanja u zivotu. Revolt koji je
poentiran u epiloskoj granici pjesme predstavljen je avangardnom tehni-
kom, te bez obzira na pisc¢evo zaziranje od avangardnih tema, ipak, ostaje
zakljucak da konkretnost pjesni¢kog izraza, ekspresivnost i zanemarivanje
tradicionalnih formi pjesme predstavljaju dio avangardnog repertoara.

Pjesma Bolnica ima podnaslov Na smrt Maksima Gorkog te ve¢ po
naslovnoj i podnaslovnoj nosivosti zaklju¢ujemo da su bolest i smrt pri-
marna tematska polja. Bolest pjesnika Maksima Gorkog ne opisuje se
direktno, nego se kroz osobenu poetsku taktiku opisivanja drugih bolesnika
samo nagovjestava u kakvom se stanju mogao nalaziti veliki covjek sa Isto-
ka. Misao na zute obraze i upaljena oka i znojave krevete i pune pljuvacni-
ce pripada drugim bolesnicima, a zapravo, to je autorov metod izbjegava-
nja skarednih detalja, jer ako bi se sve navedeno pripisalo Maksimu Gor-
kom, narusio bi se temelj za konstrukciju jednog pjesni¢kog kulta.

Tri vremenske sekvence sa¢ivanjavaju ovu pjesmu i iako je njihova
sveukupnost dvadeset i Cetiri Casa, ¢ine se kao vremenski prili¢no udaljene
jedinice zbog zgusnute dogadajne dinamike. Ono §to se u bolnici desava
jutros anticipira dogadaje koji ¢e se zbiti danas, a juce je vremenska
instanca prilicno udaljena od nagovijestenih desavanja, jer je juCe materi-
jalno postojao Maksim Gorki.

Jutros jato je nase palo — jato poklanih ptica,
jutros se nad nama njiha sjenka paukove mreze,
jutros je bolnica bijela mrtvacnica
u kojoj jedni ve¢ mrtvi leze
a drugi Setaju cekajuéi na red...**

(iz pjesme Bolnica)

U navedenim stihovima opis se ukljucuje u pripovijedanje i postaje
njegov neodvojiv ¢lan, tako da ono Sto pripada objektivno vidljivom kor-
pusu opisivanja prelazi u subjektivno videnje. Naracija je ovdje prilicno

* Radovan Zogovi¢, Navedeno djelo, str. 111.
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zastupljena i po Zogovi¢evom poetskom obrascu, inace podredeni narativ-
ni segment upotrijebljen je u svrhu dopunjavanja i objasnjenja. Odnos
zastupljenosti naracije i opisa svakako nije uravnotezen — opis se daje kao
krucijalni elemenat i bez njega naracija ne bi ostvarila ciljnost.

Oprobana metoda anaforskog ponavljanja i gradacijskog antiklimaksa
na kraju produkuje i graficki modifikovanu epianaforu — zakljucak da je
svijet siromasniji za najvece poetsko srce. (Danas je svijet manji za jedno
srce... / za najvece srce Sto ga je imao svijet!) Ponavljanje govornih jedini-
ca jeste stilsko sredstvo koje doprinosi osamostaljivanju poetskog ritma i
vec to svojstvo je forma unutrasnje mjere koja i te kako razlikovno obilje-
zava i odaljava poeziju od proze. Intonaciono rasélanjivanje stiha i instru-
mentarij kojim se ono sprovodi, proucavao je Boris Tomasevski isticuéi da
stih mora posedovati vansintaksicka sredstva rasclanjivanja na medusobno
ekvivalentne intonacione segmente ili konstruktivne jedinice.® Kriterijum
B. Tomasevskog je dosljedno sproveden u Zogovic¢evoj poeziji i zato su
opis i pripovijedanje dva faktora koja proklamatorski odreduju njegovu
poeziju i uz to se bitno razlikuju od istih pojmova u epskoj poeziji.

Pjesma No¢ na Vardaru je napisana 1934. godine i vrlo indikativno
informise ¢itaoca o kolektivnom revolucionarnom ushicenju prisuthom kod
juznoslovenskih sunarodnika u Prvom svjetskom ratu. Vise nego bilo koja
druga pjesma iz zbirke Plameni golubovi, pjesma ,,No¢ na Vardaru* asoci-
ra na poetski tekst i vrlo lako kako bi se njena strofi¢na organizacija asimi-
lovala u tekst umjetnicke proze. Ono $to je, ipak, odvaja od lirske proze
jeste izvjesna poetska elizija, retorska pitanja unutar strofa nejednakih
duzina, ritam posve primjeren poeziji i neujednacena rima. U najboljem
slucaju, pjesma se moze tretirati kao poetska struktura kratkog opsega i
tako bi kompromis o konverziji zanrova bio uspostavljen. Citava prva stro-
fa u kontekstu prozaizacije lirike, dozivljava se kao ¢in lirskog subjekta
koji ni u ovoj poetskoj tvorevini nije individualan, naprotiv, izrazito je
kolektiviziran pa je i ono Sto predstavlja licnu misaonu aktivnost dato kao
umnozena subjekatska pozicija.

15 |eon Kojen, Studije o srpskom stihu, Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanoviéa, Srem-
ski Karlovci — Novi Sad, 1996, str. 16. i 17.
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Pod resetkom je tvrdi plochik avlije,
| zvoni, pakleno zvoni po ploci potkovana cokula.
Cetiri zida — tri koraka naprijed, tri nazad.
| tvrdo svijetlo — vreli pepeo. Mozak u lobanji vrije.
(..)
Zidovi stis¢u. Modrice biju. Pakleno zvoni cokula.
O, slomi pregrst lobanje — pasée kamena kula!
Po svemu: svjeza krvava Sirina - poplava mraka...
Ali ne! '

(iz pjesme No¢ na Vardaru)

Personifikovanjem zatvorskog enterijera autor implicira dobro pozna-
ti stav da svaki ograniceni prostor, iako sa jedne strane ukida osnovne
funkcije duba i tijela, ipak, animira posebnu ¢ulnu percepciju koja se u dru-
gacijim okolnostima ne bi aktivirala. Hapsanski ambijent namece duhovnu
ambivalenciju pa onaj koji je unutra moze mehanizmom oslobodenog
duha, pretpostaviti Sta se desava u spoljasnjem svijetu i obrnuto — svi agen-
si iz okruzenja drugacije pulsiraju u njegovoj izmijenjenoj dusevnoj konsti-
tuciji. Monolog hapsenika koji dozivljavaju vardarsku stvarnost uokviren
je smjenom slika, auditivnih opazaja i taktilnih reagovanja. Posljedn;ji
uzvik u strofi (Ali, ne!) izraz je nepokoravanja i neprilagodavanja skrupula-
ma tlaciteljske teokratije.

U motivskom saglasju sa atmosferom je i no¢ kao simbol zabranjenih
radnji i kao vrijeme pjesnicke imaginacije. U svrhu pojacavanja simbolike
noci je i inverzija kao jo$ jedno stilsko sredstvo razlikovanja poezije od
umjetnicke proze. (Tu u noci dok gladna kolonija spava / stampaju o0 sreci
narodnoj novine). Stihovi koji se ticu narodnih novina indikativno upucuju
na to kolika je vjera boraca polagana u stampana glasila i pisanu rijec;
saznanje o medijumskoj rasprostranjenosti borbe koja niposto nece ostati u
granicama doline Vardara, znacilo je mnogo. Pjesme ¢ija inspiracijska sna-
ga pociva na osnovama Prvog svjetskog rata sluze kao autentican doku-
ment o istorijskim fundamentima rata, raspolozenju i psiholoskoj rezigna-

!® Radovan Zogovi¢, Navedeno djelo, str. 9.
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ciji boraca, ali i o poetickim stavovima pjesnika koji svoju programsku
shemu eksponiraju nakon ratnih desavanja. Naglaseno programsko svoj-
stvo pjesme ,,No¢ na Vardaru“ stoji u jednom od centralnih motiva koji se
odnosi na samu pjesmu kao usmeni produkt saboraca upotrebljavan uvijek
I svuda kao rehabilitaciono sredstvo.

| pjesma u tmini. Muti se, zgusnjava tama.

To idu dosljaci drugom obalom i nose vrucée meso na rukama.

| poju: O mi nosimo u ruci sunce i krinovu granu.

Mi smo proslost i buduénost. Luconose! *'

(iz pjesme No¢ na Vardaru)

Navedeni stihovi se mogu smatrati i poetizacijom Zogovi¢evog poe-
tickog stava da postoji samo ono $to potpada pod lijevu i desnu umjetnost
te da svi oni koji prenebregavaju ovu umjetnicku diskredancu eliminisu
umjetnicki angazman u stvarnosti. Pjesma ,,No¢ na Vardaru“ dio je lijevo
orijentisane umjetnosti i s tim u vezi svi pokli¢i o proslosti, buducénosti i
luconosama u stvari se odnose na napredne komunisticke ideje.

Pjesma ,,Duh jednog grada“ donosi prili¢no ujednac¢en odnos opisnog
I pripovijednog dijela — u pripovijednim segmentima se daje hronoloski sli-
jed nadrealnih slika, a u opisima se ilustruje gotovo stanje nastalo kao
nuzna kreacija predocenih dogadanja. lako je Zogovi¢ imao izrazit otpor
prema svim nadstvarnosnim manirima modelovanja poezije, ova pjesma
naslovnom sintagmom kod adresata inicira neobi¢nu percepciju. Istina,
nadstvarnosno odredenje ove pjesme ne odnosi se na osjecanje lirskog
subjekta, jer ni sam vidokrug posmatraca nije izasao iz alogickih spregova
pomjerene ili halucinantne svijesti. Medutim, podrazavani svijet pripada
strogo onirickom izvoristu. Duh jednog grada vaskrsava u pono¢ i postaje
vampir — revizor koji obuhvata svaki aspekt zivota, materijalni i duhovni.
To $to se upotrebljava prezent kao glagolski oblik kojim se ukazuje na kre-
tanje duha grada (krece, krace, gazi) objasnjava se time §to su sve radnje
pomenutog duha date kao trajni proces, a prezent je najpodesniji oblik za
opis neprekidnosti radnje. | dalje, zbivanja vezana sa karakteristi¢nim

" Radovan Zogovi¢, Navedeno djelo, str. 10.
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duhom — ¢uvarom ne ogranicavaju se na jedan prostor i jedan grad, iako bi
se to dalo ocekivati iz naslova i pocetka pjesme. Vrlo brzo se uvida da je
duh vezan i sa rustichim prostorima, a da je dobri duh taj koji s jednakom
paznjom nadgleda usnulu provinciju, modre zagorske sljive i vardarska
polja mraka. U autorskom nabrajanju juznoslovenskih prostora stoji ideja
zajednistva, a kroz duhovnost jednog grada ocituje se specifi¢na lirska
misija ujedinjenja. Stoga, duh jednog grada, nije samo u makedonskom,
srbijanskom ili hrvatskom gradu, u pitanju je univerzalni jugoslovenski
toponim tako jasno saopSten u razradi u kojoj postoji komplementarno
nizanje motiva smjestenih oko iste idejne ose. Peta strofa akcentuje autor-
ski stav Cistog ideoloskog porijekla.

On krace. Ruke mu mokre od krvi oblaka i zemlje.

Klizi krvava kasa niz bedra bronzana i gola.

Sjenka njegova puzi po svemu, gusta i teska ko smola.

O svake noci tako od nova lis¢a do opala.

O svake noci tako od Triglava do Strumica!

O svake noci tako od Malesa do Granice!

O svake noci!

Polja Kklijaju, i rastu, i zru pod bitom njegovih stopala

(iz pjesme Duh jednog grada)

18

Za pojacavanje efekta neprekidnog kretanja nematerijalne pojavnosti
autor je koristio polisindetonsku konstrukciju i to u cijeloj pjesmi. Kretanje
neceg $to ne vodi porijeklo od zivotne supstance, a opet ima dignitet posto-
janja i sveprisustva kao $to je to multinacionalno idejno jezgro, reljefno je
ozivotvoreno u pjesmi autora koji je, inace, zazirao od opisa nekonkretnih i
neopipljivih stvari. Ipak, za ideoloski stav zastupljen u ovoj pjesmi, podra-
zavanje nerealnog i zamisljenog svijeta, urodilo je plodom, jer je donijelo
afirmativnu objektivizaciju sa sigurnim perceptivnim u¢inkom kod publi-
ke.

Posljednja strofa doprinosi idejnoj funkcionalizaciji; naime, kroz
smjenu dana i noci interpretira se ponovljivost radnji samo jednog drus-

!® Radovan Zogovi¢, Navedeno djelo, str. 13.
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tvenoj sloja — sirotinjskog. Pokisle kuce, opali malter i gola drvena rebra
fiksirana koloritom blata su stihovi sa izuzetnom socijalnom snagom, zbog
toga $to je u sloju prikazanih predmetnosti fokus ojadenih i duhom klonu-
lih radi kojih se i sprovodi ideja uzdizanja u egzistencijalnom pogledu.

Sljedeca u ciklusu Plameni golubovi je pjesma ,,Parcele“ objavljena
1935. godine. Pjesma je izrazito socijalnog naboja i obiluje parolama revo-
lucionarnog opredjeljenja, a to je ono §to Zogovica priblizava Majakov-
skom. Jasno je da se socijalna tematika ne bi mogla saopstiti mirnim tonom
i poetskom dikcijom koja stvara melodiozan, harmonic¢an ritam, a posebno
ne u vremenu najvece drustveno-politicke uzburkanosti — izmedu dva
svjetska rata. U socijalnim pjesmama autor se direktno identifikovao sa
subjektom koji nije smio biti neutralan ili neangazovan, naprotiv, bio je
sudionik, neko ko ucestvuje, dozivljava, komentarise i poziva na reforma-
torske zahvate. Da bi poziv bio plodotvoran, sredstva ubjedivanja su mora-
la biti efikasno upotrijebljena i rasporedena, ta¢nije, sama vizuelna sugesti-
ja je snazno uticala na one koji je ¢itanjem neposredno dozivljavaju. Uz to,
upotrijebljeni jezik koji je postao komunikaciono sredstvo izmedu autora i
publike, ¢ak je zbog sloja zvucanja prevazilazio osnovno znacéenje i posta-
jao je pokazatelj futuristicke ideje o jednakosti. | kao i u brojnim Zogovi-
¢evim pjesmama i ovdje dolazi do multiplikacije poetskog subjekta, jer je u
pitanju poezija koja zastupa kolektivne interese.

lako je ova pjesma socijalno obojena, pisana je u ekspresionistickom
maniru. Parcele su zone dusevnog i fizickog odumiranja mladih snaga, jer
su u pitanju tudi zemljoposjedi na kojima su pripadnici socijalno ugrozene
klase prinudeni da rade kao najamni radnici.
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()

Stojimo. Tonemo. Trunemo. Ne Zivi se no sivo jednoliko dre-
mije.
Bespomocni smo na parcelama ko ogorela stabla na proplan-
cima,
Zemlja parcelirana nije pod nama. Lazete!
— Mi smo pod sivim bremenima zemlje!*®
(iz pjesme Parcele)

Gladijatorski sistem rada uslovio je durativno trajanje procesa iz
kojeg se izrodila slika radni¢kog delirijuma — oni kao da viSe nijesu na tlu,
ve¢ pod ogromnim bremenima zemlje. Egzistencijalisticka filozofija koja
kao temeljni obrazac koristi mit o Sizifu analogna je radnickom egzistenci-
jalizmu; ponovljivost radnje je neminovna, ali je i antiprogresna i u disba-
lansu sa radni¢kim naporima. Robovski rad ne donosi boljitak i nadu, samo
produzetak agonije. UniStenje primarnih ¢ovjekovih potreba aktuelno u
robovlasnickom drustvenom uredenju je i ovdje prisutno, s tim §to je
subjektova patnja veca, jer je u toku dvadeseti vijek, a jednoj drustvenoj
klasi je ukinuto pravo na dostojanstven kulturni prosperitet.

()
Uspravi celo! Otvori oci! Vici vilicamal
Zasiplje! Oci su pune zemlje. Usta su puna blata.
Zemlja je nad nama, po nama, u nama!%

(iz pjesme Parcele)

Zemlja koja zasipa usta svojim izvornim materijalom — trunjem i bla-
tom, jeste karakteristican idiom crnogorskih stvaralaca. U ovoj perspektivi,
zemlja se prikazuje kao neblagotvorna, ¢ak demonska sila i u tome jeste
paradoks — za zemlju su se njeni stanovnici borili i uz to su je obradivali, a
u njoj pociva samo uzimalacka, ne i davalacka snaga. Pokazivanje demon-
ske strane zemlje roditeljke je nimalo slu¢ajan potez autora. U savreme-

1% Radovan Zogovi¢, Navedeno djelo, str. 15.
2 |sto, str. 15.
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nom drustvu, snaga zemljovlasnika se prenosi i na posjed te je shvatljivo i
njeno nemilosrde i njen nagon da obraditeljima napuni usta da ne bi doslo
do eventualnog verbalnog otpora. Da je zed za socijalnom promjenom na
pomolu, nagovjestava se u stihovima sa naglasenom lirskom emocijom
datom u ekspresionistikom maniru. A disanje $irina, tutanj masina, vikanje
vilicama, ukazuju i na prisustvo indeksnog znaka.

(...) Lazu! U nama disu sirine. Tutnje masinske zvonjave.

Zudimo miris novih knjiga, miris masine i mastila.

Zudimo Zivot!

(iz pjesme Parcele)

Umnozeni subjekatski kolektiv je i inicijator reformskih teznji i zato
je 1 o¢ekivano da zakljucak ove pjesme bude drugaciji od njenog pocetka.
Pocetak je donio atmosferu ugusene pobune, a zakljucak je preliminarni
podstrek za razbijanje proslog i dat je oblikom futura — Hocemo da zgazi-
mo zemlju!

»yAustrijska internacija Crne Gore“ je pjesma sa gustom mrezom
vizuelnih i auditivnin momenata. Pjesma sadrzi sve kompozicione i estet-
ske elemente koje je, inace, Edgar Alan Po preporucivao u svojoj ,,Filozo-
fiji kompozicije®, $to znaci da je Poov modus operandi sastavljen od sha-
znog psihi¢kog uzbudenja, pazljive selekcije grade, efektne etapne gradaci-
je dogadaja i momenta neocekivanosti, nasao svoje utemeljenje i u ovoj
pjesmi. Prije svega, pjesma svojim predmetnim sadrzajem komunicira sa
istorijskim dogadajem internacije Crne Gore 1916. godine. Povezanost sa
stvarnosnom sadrzinom, to jeste, postojanje istorijskog preteksta neophod-
nog za stvaranje nadogradenog metateksta, ¢ini pjesmu modelom empatic-
nog preispitivanja i trajnog vracanja na ono $to jeste istorijska okosnica
pjesme. Esteti¢nost ovog poetskog predmeta sastoji se u odabiru sredstava
koja su posluzila za reinterpretaciju istorijske stvarnosti. Pjesnic¢ka sredstva
su ovdje dovela i do reaktualizacije estetskog predmeta, jer kroz ozivljava-
nje istorijskog trenutka produbljuje se i autoreva teznja za novim shvata-
njem odredenog istorijskog dogadaja koji u vremenu odmakle percepcije

2! Radovan Zogovi¢, Navedeno djelo, str. 15.
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mora biti mitski rastere¢en i prikladan za objektivni susret sa nekadasnjim
dogadajem. Pjesmom se priziva istorija, a onda se pod svijetlom novog
poetskog videnja i sama istorija rehabilituje i prilagodava novim teorijama
sagledavanja. Dakle, ljepota pjesme je u uvodenju u poznati, egzistirajuci
svijet, ali kroz prizmu savremenog konkretizatora dogadaja koji ¢e ¢itaocu
ostaviti na raspolaganje individualno dozivljavanje nekog stanja ili zbiva-
nja. Austrijska internacija data kroz slike izmucene crnogorske vojske i
posustalog naroda i kroz zvuke koraka, kundaka, lanaca i lomljave, tako
postaje spoj autorske sugestije i personalne citaoceve refleksije. Kada je
govorio o proizvodenju utisaka iz kojih izvire dozivljaj ljepote kao osnov-
nog poetskog postulata, Edgar Alan Po je isticao: Ja oznacavam, dakle,
Lepotu kao podrucje pesme jedino zbog toga sto je to ocigledan Zakon
umetnosti da utisci treba da proisticu iz neposrednih uzroka — da ciljeve
treba postizati sredstvima koja su najbolje prilagodena njihovom postiza-
nju; niko se dosad nije pokazao toliko slobodumnim da bi poricao kako se
ono narocito uzdizanje o kome je bilo reci, najlakse postize pesmom.?
Autorovom intervencijom pjesma je podijeljena u tri numerisane cje-
line. U svakoj od cjelina prati se hod crnogorske vojske i istovremeno sa
njenim kretanjem daje se i jasan uvid u psihofizicke metamorfoze vojnic-
kog kolektiva. Nizanjem ¢ulnih informacija o vojsci izvodi se pregled sta-
nja koje je dovelo do austrijske internacije, a odmah potom i nuspojavno
stanje ishodovano istorijskim porazom Crne Gore. Na toj razmedi hvata se
metatekstualna veza sa istorijom i proizvodi specificna poetska citatnost
nastajala od pjesnikove imaginacije i rekonstrukcije znacajnog istorijskog
dogadaja. lako je pjesma nastala dvije decenije nakon opisane okupacije,
ipak je snaga autorskog prozimanja sa istorijom i esteti¢nost nadogradnje
poetskog produkta na istorijsku istinu ucinila naraciju toliko svjezom da se
stekao utisak liénog ucestvovanja u datom dogadaju. Alegorija koju autor
tvori tiCe se simultanog presjeka kretanja crnogorske vojske i stanja u
narodnim masama, a taj presjek je prikaz etnikuma integrisanog oko istog
cilja. O tome u kakvom se stanju nalazilo crnogorsko stanovnistvo 1916.

22 Edgar Alan Po, , Filozofija kompozicije“, iz hrestomatije: Dragan Nedeljkovié¢ i Mio-
drag Radovi¢, Umetnost tumacenja poezije, Nolit, Beograd, 1979, str. 382.
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godine, istorijski izvori kazu: Na izgradnju puteva i Zeljeznickih pruga po
Crnoj Gori angazovano je gladno i iscrpljeno stanovristvo koje se nalazilo
pred pravim pomorom usljed nestasica, bolesti i epidemija koje su harale.
Ljudi su jeli koru sa drveta, kuvali koprivu i druge trave, trazeci nacin da
prezive.”®
Neujednacen strofi¢an niz potpuno je u skladu sa semantickom stra-

nom pjesme i sa njenim slojem zvucanja. Sam ritam je ekspresionisticki
naglasen i ima nagle mijene, §to takode ima veze sa tematskom strukturom.
Cak i kada je obojen dozom mirnoée, ubrzo se otkriva da je to privid i
zapravo, samo priprema za sljedece usijanje dato kroz odredene opise.
Ujednacen ritam nipo$to ne bi odgovarao istorijskoj motivaciji pjesme,
zato je cjelokupna ekspresivna struja koja ¢ini intonacionu shemu pjesme u
harmonic¢noj vezi sa onim $to se opisuje i §to se zeli naglasiti.

Topot potkovanih peta. Pucnji. Kundaci. Lomljave,

Lonci. — Ljudi su svezani pali na svoje ponjave.

Ljudi su svezani na njivi — uz njih je raslo lis¢e voljeno,

Zeleno, sablasto, rosljivo — ruke djecje uz ocinsko koljeno.

Muk. Krvava pogaca sunca.

Pucanj. Daleko negdje mekani bat bosoga bjegunca...*

(iz pjesme Austrijska internacija Crne Gore 1916.)

Nepotpune recenice date kao sugestivni instrument sintaksi¢kog
raslojavanja stiha pripadaju indeksnom znaku. Pucnji, Kundaci, Lomljave,
Lanci, Muk i brojne druge nominalne diferencijacije stiha, receni¢ni su
djelovi kojima je data izvjesna znacenjska nezavisnost.

Ideoloske parole koje egzistiraju u pjesmi mogu se tumaciti trojako —
kao isjecci misli crnogorskih vojnika, kao uslovni refleks u stvaranju
narodnog misljenja i kao autorsko arbitriranje nad istorijskom situacijom.
Jasno je da se sve navedene refleksije medusobno dopunjavaju i da troclani

28 7ivko M. Andrijasevi¢ i Serbo Rastoder, Istorija Crne Gore, CICG, Podgorica, 2006,
str. 290.
? Radovan Zogovi¢, Navedeno djelo, str. 19.
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misaoni krug logi¢ki konvergira jedan iz drugog i postize dinamiku kroz
etapni razvoj opisa. Parole su sljedece:

Crnogorci su krivi jer su mislili da je / Crna Gora njihova Crna

Goral

Koracaj, koracaj vezana Crna Goro preko Crne Gore!

Duga si, velika za vezane Crnogorce, mala Crna Goro!

A sjutra... sjutra je osveta Crne Gore.

Koraca, koraca vezana Crna Gora preko Crne Gore.

U poeziji Radovana Zogovica ideolosko nije iskljucivo lirsko, estet-
sko. Naprotiv, jedno i drugo se ukrstaju. Daju veoma uspeli sistem relacija
u nekim slucajevima. Estetsko i lirsko pomazu da se ideolosko primi sto
efektivnije srcem i razumom. Bilo bi nepravedno reéi da lirsko ima samo
pomoénu funkciju. Ono je imanentno Zogovicevoj poeziji u celosti. Paro-
le, pis¢ev ideoloski stav i licha opredijeljenost, ne ¢ine Zogovicevu poeziju
jednosmjernom ili opterecenom novim programskim profilima koje socija-
lizam propagira. Istina je da kada se izri¢u vrijednosni sudovi uvijek posto-
ji opasnost kratkog trajanja takve poezije i umjetnosti uopste, jer stvaraoci
Cesto zbog nalogodavacke koncepcije odredenog rezima ili struje, u drugi
plan stavljaju estetsku vrijednost, a proklamuju ono $to se u datom trenutku
¢ini stvaralackim trendom. Sam Zogovi¢ nije to dozvolio, iako nije odstu-
pao od objektivizacije stvarnosti u kojoj je zivio. Dokumentovano u njego-
VOj poeziji jeste ideolosko-propagandnog karaktera, ali ono nema prioritet
nad estetskim, jer je Zogovicev pjesnicki talenat uvijek bio u stanju umjet-
nicke pripravnosti pa je sve ono §to je bilo iskljuc¢ivo politikanskog porije-
kla kristalizovano cisto umjetnickom formom. Zato ni pjesma ,,Austrijska
internacija Crne Gore 1916.“ nije politicka konstrukcija stoga sto se emoci-
onalna i misaona supstracija bez prestanka smjenjuju i zajedno sa istorij-
skim kontekstom ¢ine uspjelu poetsku kombinaciju. Uzivljen u tragi¢nu
crnogorsku zbilju 1916. godine, ¢italac i sam opredmecuje poetsku stvar-

% Dugan Jovi¢, ,,Semiotske osnove pesnickog jezika Radovana Zogovi¢a“, iz zbornika
Radova Radovan Zogovi¢ — pjesnik i ¢ovjek, CANU, Titograd, 1988, str. 208.
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nost i pod savremenim objektivom stogodisnje udaljenosti od podrazava-
nog, improvizuje novo sagledavanje istorije.

Vrlo frekventna u poetskom jeziku Radovana Zogovica je i upotreba
crte. Dusan Jovic isti¢e da je ovaj pjesnik najvise upotrebljava kao sredstvo
ekvivalentnosti te u toj ravnotezi ispred crtice najéesce stoji jedna rije¢ kao
oznaka za nesto, a iza crtice je katkad isto jedna rijec, a ¢esce sintagma ili
recenica kao semanticko objasnjenje leksicke pozicije ispred crtice. Mada
to nije pravilo, jer situacija moze da bude i obrnuta kao u pjesmi ,,Austrij-
ska internacija Crne Gore 1918.“ — Ko sustane — kundak! Ko padne — kan-
dzija prepletena. Vrlo je Cesta i tzv. implikativna upotreba crtice, a slobo-
dan prevod ove funkcije bio bi dopunjujuce obavjestenje dato kroz neku
vrstu nabrajanja ili pak, preciznijeg upucivanja na nesto $esir - olovno
kube hrama ili Mede — gusti potoci krvi. Duboke posjekline po toplom tije-
lu zemlje. U navedenim stihovanim konstrukcijama crtica ima i atributivno
znacenje saopSteno kroz gustu metaforicCku mrezu. Upotreba rijeci iz
rusticnog leksickog registra, prezentacija lokalnih, preciznije, zavicajnih
projekcija o bilo kojoj imenovanoj vrijednosti govori o tome da i ovdje
Zogovic veli¢a jezi¢ki standard svoga podneblja, a ¢esto i ono $to ne pripa-
da standardu koristi kao primarno sredstvo opisivanja ili priblizavanja
nekog drugog pojma. U stihovima Ruke — gvozdene spone! Ruke — plame-
na krilal, ruke su ekvivalenti sa metafori¢ki predstavljenim pojmovima
koji, inace, ne pripadaju moguc¢im ¢inodejstvima ruku, ali na visem nivou,
I te kako se uvida semanticka spona te je oznacavanje ruku kao graditelja
ideala, potpuno prihvatljivo. Sli¢no je i sa stihovima Stojim uz prozor —
staklo je ledna obloga po celu | Ja vicem — lomi se o staklo mojega glasa.
U prvom citiranom stihu umjesto crte bi mogao da stoji suprotni veznik a,
a u drugom sastavni veznik i. Ako se sa tog aspekta posmatra poetska sli-
ka, onda se ova poezija konkretnije dozivljava kao ikoni¢ki znak. U oba
slucaja za decidnije objasnjenje verbalnih nizova upotrebljava se slika kao
sredstvo poredenja ili pojacavanja utiska, pri cemu u drugom stihu ta slika
ima i svoju akusticnu dimenziju §to odgovara i samom glagolu koji stoji
ispred crte — vicem.

Neujednacena rima, nesimetricna strofa, nejednak broj slogova u
gotovo svim Zogovicevim pjesmama, upucuju na zakljuéak da Zogovic¢
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nije mogao robovati tradicionalnim metrickim Sablonima. Ritam koji
neprestano oscilira, emocija koja se valorizuje u Sirokom rasponu od prezi-
ra do ekstaze, naratizacija poetskih segmenata, faktori su koji ne dopustaju
ukalupljivanje u opste metodoloske obrasce te je jasno da sve navedeno
zahtijeva karakteristicnu stvaralacku formu, varijabilnu katkad i unutar iste
pjesme. Na osnovu pristupa ovoj zbirci zakljucuje se da je Zogoviceva
poezija transformativna u konstitutivnom, preciznije sintaksicko-inatonaci-
onom pogledu. Svaki naslov je sintagma. Gotovo svaka sintagma se lako
moze transformirati u recenicu. Svaka data konstrukcija je metafora. Sva-
ka metafora imitira daleko Siru sadrzinu. | dalje, svi ovi i drugi naslovi
nose i ideoloski naboj.?®
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AVANT-GARDE CODES IN THE COLLECTION OF POEMS ’THE FLA-
MING PIGEONS”” BY ¥ RADOVAN ZOGOVIC

Summary

Radovan Zogovic declares himself as a rival to the Avant-Garde, i.e. as a suppor-

ter of social-realist literature procedure in his essays. This paper deals with his
explicit attitudes do not fully concur with the immanent poetics. In the opinion of
critics, there was always a material cause as a precondition for the formation of
his poetry that could have been any social event or occurrences in nature. Since
the contemporary versology allows us to comprehensively study poems we con-
clude that the form of Zogovic verses’ construction are pretty anti- traditional.
The unequal length of verses and stanzas, frequent reduction of rhymes and pun-
ctuation and enjambement, by which technical and semantic independence was
achieved (because sometimes one word is a bearer of verse), as well as the excla-
mativity of the lyrical subject’s positions are the elements of the expressionist
proceedings equally represented in Zogovic’s free and rhymed verses.

Keywords: The Avant-Garde, social- realism, explicit attitudes, immanent
poetics, anti traditional, expressionistic procedure.
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POLOZAJ | DRUSTVENA ULOGA UMJETNIKA |
UMJETNOSTI U NJEMACKOJ BALADI XXVIJEKA

Budu¢i izrazito refleksivni i diskurzivni zanr, njemacka umjetni¢ka balada tokom
svoje cjelokupne istorije promislja brojna drustveno-istorijska i egzistencijalna pitanja.
Namjera ovog rada je da na izabranom korpusu balada nastalih u XX vijeku omogudi
sazet uvid u jednu od ¢estih centralnih tema njemacke umjetnicke balade, pitanje umjetno-
sti i umjetnika, odnosno njihove uloge i statusa u drustvu koji sa afirmisanjem koncepta
angazovane i drustveno osvijes¢ene umjetnosti u XX vijeku dobijaju na znacaju. U uvodu
je dat kratak pregled teorijskih odredenja balade u XX vijeku. U skladu sa modelom Hart-
muta Laufhitea iz 1991, kako ga je 2006. godine pojasnio i dopunio Srdan Bogosavljevi¢,
baladu u okvirima ovog rada razumijemo kao epsko-fikcionalni zanr koji zbivanje — ,,neo-
bic¢an ili konfliktan dogadaj* strukturira finalisticki. Centralni dio rada ¢ini interpretacija
pet balada koje pitanje umjetnosti i umetnika, u zavisnosti od istorijskog trenutka i filozof-
skih i egzistencijalnih stavova autora, razmatraju iz razli¢itih uglova — od neoromanticar-
ske, preko ljevicarske i drustveno-kriticke do feministi¢ke perspektive.

Kljuéne rije¢i: njemacka umjetni¢ka balada, umjetnik, drustveni status, Agnes
Migel, Breht, Gras, Birman, Ula Han.

lako umjetnicka njemacka balada u drugoj polovini XX vijeka u
dobroj mjeri vazi za anahroni zanr izrazito didakticke provenijencije, pun
patosa, prenaglasenog herojstva i ideologizovane istorije, aveti i nordijske
mitologije, neprekinuta tradicija zbirki izabranih balada i naglaseno prisu-
stvo balade u ¢itankama odrzali su zivom recepciju ove Knjizevne vrste,
¢iji je ugled nacionalsocijalizam znacajno doveo u pitanje. Aktualnost
balade u XX vijeku potvrduju i njena stalna produkcija i probudeno intere-

sovanje za teorijsko promisljanja Zanra. Pop balada, istina u obliku muzi¢-
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kog $lagera, viSe od pola vijeka dominira konformistickom scenom Sirom
svijeta, a krajem XX vijeka ozbiljna konkurencija postale su joj rep i hip-
hop balada, muzi¢ko-plesni pripovjedni oblici, koji kroz ponovno povezi-
vanje sa igrom i muzikom, baladu vrac¢aju njenim sinkretickim Kkorijeni-
ma.! Paralelno sa produkcijom aktualizuju se i teorijska istrazivanja, isto-
rijska i tipoloska odredenja balade, najprije na osnovama ranijih istraziva-
nja, da bi krajem XX vijeka dobila novi zamah i usmjerenje. Zivu diskusi-
ju 0 dometima i izrazajnim mogucnostima roda pokre¢e Hinkov pokusaj
nove orijentacije balade 1968, koji se obracunava sa ideoloskim i drugim
nedostojnim nacinima tretiranja vrste u ranijim interpretativnim pokusaji-
ma, a koji je na koncu rezultirao tek jos jednom u nizu tipologija. U uvodu
Istrazivanja balade iz 1980. (Balladenforschung) Miler-Zajdel proglasava
umjetnicku baladu mrtvom, a Vedekinda i Brehta koji svoje kompozicije
nazivaju baladama, proglasava pionirima nove pripovjedne tradicije koja
sa starom nordijskom tradicijom, okon¢anom u naturalizmu, gotovo da i
nema dodirnih tac¢aka. | Hink i Miler-Zajdel snazno se oslanjaju na i danas
uticajno Geteovo trojno odredenje balade kao vrste u kojoj su obiljezja sva
tri zanra ,,udruzena, kao u kakvom prajajetu” (Goethe 1949: 400), ali i na
Kajzerovo, odnosno Stajgerovo, iracionalisticko odredenje knjizevnih
rodova kao fundamentalnih moguénosti ljudskog postojanja, odnosno tri
moguénosti samog jezika.? Teorija balade u XX vijeku postaje moguéa tek
sa odbacivanjem zablude da se ova vrsta Zanrovski moze odrediti na osno-
vu tema i materijala, pogleda na svijet ili karakteristicnog osnovnog tona,
navodne dramske napetosti ili lirske neposrednosti, a sa svijes¢u da je sva-
ko zanrovsko odredenje u dvostrukoj temporalnoj zavisnosti — od vremena
u kojem se izrice, kao i od vremena u kojem su nastale knjizevne tvorevine
na koje se odnosi. Otud je vec¢ina navedenih pokusaja definisanja pojma
balade i ostala ogranicena, bilo na istorijski trenutak refleksije, poput Gete-

'Neki od najpoznatijih predstavnika ¢ije se kompozicije zanrovski, ne samo tematski, pri-
blizavaju baladi su El El Kul Dzej, Mek Dre, DZej Zed, Kul Savas. ~ Italijanska rije¢ bal-
lata i provansalska balada oznac¢avale su u XII vijeku na romanskom govornom podrucju
pjesmu sa refrenom koja je uz muziku pjevana za igru.

2 Uporedi: Kajzer, V. 1973. Jezicko umetnicko delo, 401 i dalje.
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ove, ili, poput Kajzerove i Hinkove, na ogranic¢en korpus balada, nezavisno
od vremena nastanka, jer ne treba zanemariti ni protejsku prirodu vrsta,
kakvu balada dokazuje, vrsta koje u razli¢itim vremenima i pod razli¢itim
uslovima mogu visestruko da promijene svoje lice (Grubagi¢ 2006: 463).3
U skladu sa modelom Hartmuta Laufhitea iz 1991, kako ga je 2006.
godine pojasnio i dopunio Srdan Bogosavljevi¢, baladu danas nacelno
razumijemo kao epski, fikcionalni zanr koji se od drugih epskih zanrova ne
razlikuje po temama, nego po tome $to zbivanje — ,,neobican ili konfliktan
dogadaj* oblikuje odnosno strukturira finalisti¢ki. Sa drugim vrstama pri-
povjednog zanra balada dijeli otvorenost za raznovrsnost tema i motiva
koji su istovremeno sadrzaji zivota. Takve sadrzaje, medutim, ona posredu-
je putem naizgled naivnog pripovijedanja $to omogucava direktan, iako ne
pojednostavljen, uvid u bazi¢ne ljudske, prirodne i sudbinske odnose i
otvara prostor za njihovu refleksiju. Disonantnost, podvojenost i kontro-
verznost egzistencije, svijeta i istorijskog trenutka u kojem su se — na raz-
medi racionalnog i iracionalnog — covjek i svijet zatekli, balada ne samo da
umjetnicki efektno predstavlja, nego i izlaze stalnom preispitivanju, i tako
relativizuje, $to nedvosmisleno mozemo dovesti u najdirektniju vezu sa
stalnim obnavljanjem neprekinute baladeskne tradicije i modernoséu zanra.
Istorijski, u dvije naporedne tradicije balade razvili su se ozbiljni, nepo-
sredni nacin prikazivanja s jedne, i ironi¢na igrarija s druge strane, dvije
tradicije koje su u XIX vijeku radikalno razdvojene na osnovu vrijednosnih
kriterijuma. U tom smislu baladu danas ne ¢itamo kao mjesavinu zanrova,
nego kao mjesavinu ova dva pripovjedna nacina, koja se lako daju uoditi
kod Heltija i Getea, Silera i Hajnea, ali i kod Brehta i Birmana, Grasa i Ule
Han. U toj mjesavini je bez sumnje samoobnovljivi izvor modernost zanra.
Tokom duge istorije zanra od sredine XCIII vijeka pa do danas balada
u svojim raznolikim varijacijama, buduci refleksivni, diskurzivni i kriti¢ki
zanr, dotiCe gotovo svaki predmet promisljanja covjekovog duha. Autori
balada u razlicitim istorijskim trenucima za svoj predmet biraju egzistenci-

® Vise o teorijskim odredenjima balade u XX vijeku i razvojnoj istoriji zanra kod: Kneze-
vi¢, Jelena. 2013. Kako promeniti paradigmu? Ili i dalje o nemackoj baladi. U: Filoloska
istrazivanja danas, knj. 4. Beograd: Filoloski fakultet, 35-50.
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jalna, filozofska, drustveno-istorijska pitanja koja na fonu pripovijesti fik-
tivnih egzistencija fiktivnih subjekata postaju centralni predmet balade.
Jedno od pitanja koja upadljivo obiljezavaju ¢itavu istoriju Zanra je pitanje
stvaralastva, umjetnosti, njenog porijekla, sustine i svrhe, pitanje umjetnika
I umjetni¢ke prirode, pjesnika, intelektualca i njegovog polozaja i uloge u
drustvu. Sa afirmisanjem koncepta angazovane i drustveno osvijescene
umjetnosti u XX vijeku to pitanje dobija na znacaju. Balada XX vijeka
umjetnost vidi o¢ima svoje epohe: od potpune drustvene otudenosti umjet-
nika u neoromanti¢nim strujanjima, preko poziva za angazmanom i istinom
bez koje umjetnost ne znaci nista, do zahtjeva za kritickim stavom koji
postmodernisti¢ki preispituje svaku doktrinu.

Pocetak XX vijeka obiljezavaju istorijske balade preovladujuce epi-
gonskog karaktera medu kojima se originalnoséu isti¢e svega nekoliko
autora. Agnes Migel (Agnes Miegel) dio je ozbiljne baladeskne tradicije i
nastavlja¢ klasicno-romanticarskih impulsa, kakve ve¢ neki od njenih
savremenika izvrgavaju ruglu. Ona, medutim, baladu vraca u magijsko,
prirodno okruzenje, sugerisu¢i da mimo herojskog, sudbinskog i tipi¢nog,
neizreciva snaga egzistencijalnog oblikovanja pociva u sferi mitskog. Nje-
na Pric¢a o vitezu Manuelu (Die Mar vom Ritter Manuel) iz 1907, samo
naizgled ne pripada svom vremenu. Koncipirana na osnovu raznorodnih
izvora, na tragu Bokacove devete novele iz 10. dana Dekamerona i prica iz
Hiljadu i jedne noc¢i i Hiljadu i jednog dana na Istoku, te nadahnuta gruzij-
skim pejzazima i legendama sa Dalekog istoka, ova balada otvara Sirok
prostor za is¢itavanje metafori¢nih i simboli¢nih znacenja koja daleko pre-
vazilaze osnovni pokretacki motiv relativnosti vremena i prostora.”

U poetskoj predstavi Migelove umjetnost je svijet koji postoji paralel-
no sa svijetom Covjekove materijalne egzistencije. lako se to nigdje ekspli-
citno ne kaze, vitez Manuel dospijeva u svijet umjetnosti, kada se pod dej-
stvom rijeci stranih ¢arobnjaka nadvije nad ¢arobnu posudu (Zuberschale).
U naSoj narodnoj tradiciji takva posuda moze biti sito, dok je u isto¢njac-

* Vise o izvorima za ovu baladu kod: Neumann, Helga u. Manfred. 2000. Agnes Migel:
Die Ehredoktorwiirde und ihre VVorgeschichte im Spiegel Zeitgendssischer Literaturkritik.
Wirzburg: Kénigshausen — Neumann, 133-140.
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koj to posuda koja se moze napuniti vodom. Poniranje u vodu omogucava
premosc¢avanje velikih razdaljina i sazimanje odnosno protezanje vremena,
pa omadijani ima utisak da je prebacen u neku fizicki udaljenu zemlju i da
dugi niz godina provodi van kuce. Ovdje nije nevazna ¢injenica da je dvije
godine ranije Ajnstajn objavio svoju specijalnu teoriju relativnosti u kojoj
opisuje ponasanje vremena i prostora sa tac¢ke gledista dva posmatraca koji
se, jedan u odnosu na drugoga, relativno kre¢u. Migelova kao da, upravo sa
tim u vezi, u svojoj baladi podsjeca na ranije, narodne i religiozne predsta-
ve o relativnosti vremena i prostora, koje se kriju u pricama i legendama,
neuobli¢ene u naucni, racionalisticki diskurs.

Motiv magije Migelova koristi da oznac¢i domen umjetnosti kao pro-
stor intuitivnog, iracionalnog uvida u ¢ovjekovu egzistenciju. Poniranje u
dubinu ¢arobne posude prepoznajemo kao romanti¢arsko poniranje u sebe,
otkrivanje dalekog i nepoznatog, ¢itavog kosmosa u sebi. l1zveden pred kra-
lja ¢iji je vitez, Manuel svjedoci da je dvadeset godina bio na putu, ali nas
njegova napomena da je odjeca kralja nepromijenjena od njihovog posljed-
njeg susreta, upucuje da je u vremenskoj ravni u kojoj kralj i vitez razgova-
raju, proteklo najvise nekoliko sati. Slicno je i sa bojom vitezove kose:
dvorani tvrde da je nepromijenjena, dok sam vitez smatra da je proslo
mnogo vremena i da je sijed. Njegovo putovanje tako odmah razumijemo
kao unutrasnje putovanje kroz sopstveno bi¢e koje mu otvara carolija
umjetnosti. Manuel otjelovljuje subjektivni dozivljaj svijeta, prostora i vre-
mena koji odlikuje neoromanticarsko shvatanje umjetnosti, ali i otudenost
tog svijeta od okoline. Nakon §to saslusa Manuelovu pricu, kralj ga naziva
,Jadnom budalom® (,,der arme Narr*, 49) i trazi da se sa njega skinu ¢ini.
Ali carobnjaka vise nema. Dejstvo umjetnosti predestinira za vje¢nost. Jed-
nom probudena svijest, ostaje budna i svom je vlasniku i blagoslov i jad.

Jer me je jad

potresao, kakav ¢ovjek nikada spoznao nije.

Denn ein Gram
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Durchriittelt mich, den nie ein Mensch gekannt. (27-27)°

Jednom otkriven svijet umjetnosti, ne moze se zaboraviti, kao ni sop-
stveno unutrasnje bice, jednom otkriveno svijesti. Klju¢ za ulazak u taj svi-
jet je rije¢ — Carobna rije¢ kao kod Getea — rije¢ umjetnicka koja kao da ni
iz Cega stvara sasvim novi svijet. Tu veoma vaznu ulogu igra i motiv ljuba-
vi koji Migelova uvodi kroz lik misteriozne, bezimene djevojke koja viteza
¢eka u dalekoj zemlji. Ljubav prosiruje ¢ovjekovo bic¢e do tacke preklapa-
nja sa onostranim i otvara prostor za njegovo intuitivnho razumijevanje.
Vitez neutjesno tuguje za svojom voljenom, pa je smrt u lovu za njega
izbavljenje — Kosticevom rije¢ju — iz beznjenice, ali i iz nerazumijevanja
besmisla zivota u materijalnom. Duboko romanti¢no objedinjavanje motiva
ljubavi i smrti realizuje se kod Migelove u cinjenici da trenutak smrti
konacno priziva zaboravljeno ime voljene — Tamara. Mogu¢nost imenova-
nja, od svjesnog ¢ovjeka ¢ini umjetnika. U tom smislu je i tre¢i dio balade,
svojevrsni obrt koji potvrduje da svijet, koji je vitez Manuel pohodio u
svojoj svijesti, zaista postoji. Na nacin na koji svijet umjetnickog djela
realno postoji — unutar okvira i zakona koje mu je odredio umjetnik.

Da bi stvorila predstavu ove podvojene realnosti, Migelova poseze za
transcendentnom fantastikom, shva¢enom kao kod Lapsina.® U Prici o
vitezu Manuelu daleki, lijepi svijet fantasti¢nog i natprirodnog postoji para-
lelno sa prirodnim pojavama i nije samo izmisljotina koja bi se dala obra-
zloziti ludilom, snom ili magijom. U tome poetski postupak Migelove neo-
doljivo podsje¢a na romanticni svijet Hofmanove pripovijetke, a Manuelo-
vo daleko kraljevstvo izjednacava se sa Anzelmovom Atlantidom. Posjeta
neobic¢nog sluge princeze Tamare koji dolazi da krunise Manuela kao svog
kralja, potvrduje njegovo postojanje kao realno. Ovu posjetu istovremeno
mozemo Citati | kao zakasnjelo drustveno priznanje umjetniku, koje mu sad

® Stihovi balada u ovom radu oznaceni su brojem stiha i navedeni su prema: Deutsche
Balladen. 1991. Hrsg. von Hartmut Laufhiitte. Stuttgart: Reclam. Ukoliko nije drugacije
naznaceno, prevod stihova kao i citata iz literature na njemackom jeziku, prevod je autora
rada.

® Vise kod: Ivan Lapsin. 1981. Estetika Dostojevskog. Beograd: Slovo Ljubve.
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odaje i sam kralj. Kada simboli¢nim gestom pokaze da je Manuel mrtav,
on Saku zemlje uzima iz posude u kojoj cvjetaju ruze — simbol pjesnicke
tvorevine, ali i prepoznatljivo obiljezje luteranaca i svete Elizabete, odno-
sno istinskog duboko unutrasnjeg religioznog osjec¢anja svijeta.

Zavrs$nica balade tako prostor metafizickog otvara i za kralja, istina
ne kroz umjetnost, nego kroz religiozno osjecanje svijeta, posredstvom
metafore Hrista kojem se nepoznati glas obrac¢a da potvrdi istinu koju je
spoznao vitez Manuel: da je istinski zivot u duhu, a da je svijet nase fizicke
egzistencije samo privid. Umjetnost je, otud, otkrivanje ljepote svijeta u
kojem Zivi naSe potpuno bi¢e. To je duboko romantican zakljuc¢ak balade
Migelove koji rekreira duh velikih epoha njemacke knjizevnosti, zaklju¢ak
koji dva zavrsna stiha tek neubjedljivo dovode u pitanje, ali koji ¢e egzi-
stencijalno i istorijsko iskustvo XX vijeka — ¢iji ¢e ucesnik i svjedok biti i
Agnes Migel — prezreti kao patetican i jalov.

Za najznacajnijeg nastavljaca baladeskne tradicije u XX vijeku vazi
Bertolt Breht (Bertolt Brecht). U njegovom djelu balada se pojavljuje u
svoj mnogostrukosti svojih lica: od tipa vedekindovskog benkellida i vari-
jacije moritata, preko prirodno-magijske balade u kojoj se ¢ovjek suprot-
stavlja vitalnim, elementarnim silama, do balade o toboznjim herojima
,hacionalnog® ponosa, 0 vojnicima i avanturistima, kakvi su Kortezovi lju-
di, koja skida iluziju sa idilicnih prica o pohodenju dalekih krajeva; od
balade koja dinamizuje moderne elemente pjesme za pjevanje i songa sa
ciljem politickog angazmana, do uzornih legendi i hronika sa didaktickom
crtom. (Hink 2009: 80, 83). U periodu ideoloske posvecenosti, Breht polazi
sa stanovista da integrisanje elemenata narodne poezije ima svrhu u onim
tekstovima u kojima se obraduju iskustva iz istorijsko-socijalnih situacija,
jer samo tada ne sprecavaju razvoj novih oblika svijesti. Do toga je Brehtu
najvise stalo, do nove drustvene i individualne svijesti.

U ,,Legendi o nastanku Knjige Taoteking na putu Lao Cea u emigra-
ciju“ (,,Legende von der Entstehung des Buches Taoteking auf dem Weg
des Laotse in die Emigration®, 1938) Breht, i sam u emigraciji, poucava o
novim ,,idealno-demokratskim oblicima komunikacije zasnovanim na soli-
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darnosti i novim oblicima drustvenog ponasanja“ (Menemajer 2002: 422).’
Rije¢ je, bez sumnje, o druStvenom ponasanju koje ¢e izmijeniti postoje¢u
praksu koja je dovela do ,,ponovnog shazenja zla“ (,,Und die Bosheit nahm
an Kréften wiedereinmal zu*, 4), kako u domovini Lao Cea, tako i u Breh-
tovoj, tada nacistickoj Njemackoj.® Jedina direktno izre¢ena mudrost u
baladi, da tiha voda brijeg roni, doprinijela je izuzetnoj popularnosti balade
medu njemackim emigrantima, kao i medu obespravljenima u ¢itavoj
Evropi tokom Drugog svjetskog rata.

Da tiha voda u pokretu

Vremenom i ¢vrstu stijenu savlada,

To razumijes, stijena ¢e podleéi.

DaR das weiche Wasser in Bewegung
Mit der Zeit den harten Stein besiegt.
Du verstehst, das Harte unterliegt. (23-25)

Brehtova namjera, medutim, prevazilazi direktno didaktiziranje, pa
ova pouka kineskog mudraca, nesumnjivo funkcionalna u formiranju zna-
¢enja balade, ima vaznu ulogu i na planu radnje. Ona je povod za centralni
dogadaj — Lao Ceovo stvaranje knjige mudrosti Taoteking. Mudrac, koji u
sedamdesetoj godini i slabog zdravlja pouc¢ava o osnovnim principima
zivota i saznanja, zapisace svoje ucenje tek na zahtjev skromnog carinika,
koga je ova mudrost zaintrigirala i zeli da Cuje jos. Tako kod Brehta proces
umjetnickog stvaranja ne dobija utemeljenje u bozanskoj inspiraciji, nego u
osjecanju socijalne odgovornosti i srdacnog ljudskog ophodenja — mudra-
ca, odnosno intelektualca — prema onima koji su jo$ ,,bosonogi i u zakrpa-

’ Balada je objavljena u 3. poglavlju Svendenborskih pjesama (Svendborger Gedichte,
1939).

8 Lao Ce, legendarni kineski filozof iz vi vijeka p.n.e, smatra se osnivagem taoizma, kao
filozofije koja ¢e prerasti u religiju i autorom knjige Taoteking. Savremena nauka sumnja
da je Lao Ce istorijska li¢nost, buduéi da o njemu nema ba$ nikakvih podataka u zvanic-
nim hronikama. Danasnja verzija Taotekinga, poti¢e iz IV. v. p.n.e. To je zbirka mudrih
izreka koja predstavlja bazi¢ni tekst taoisticke religije.
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ma“ (,,Auf den Mann: Flickjoppe, keine Schuh®, 42), a ¢iji je duh ziv da
prepozna impulse svijesti.

Oni koji pitaju

Zasluzuju odgovor.

Die etwas fragen,
Die verdienen Antwort. (53-54)

U razmisljanjima o ovoj Brehtovoj baladi Valter Benjamin isti¢e pre-
sudan faktor ljubaznosti (Freundlichkeit), srda¢énog ophodenja prema dru-
gome, koje obiljezava kako molbu carinika ¢ija je intelektualna znatizelja
zagolicana, tako i ponasanje mudraca, koji neée odbiti vodu onome ko Zeli
da se napije sa izvora njegove mudrosti — iako pred sobom ima neizvje-
snost puta, iako zadrzavanje znaci opasnost (Benjamin 1971: 172).°

Carinik reprezentuje klasu siromasnih i druStveno obespravljenih
kojima je mozda uskra¢eno pravo na obrazovanje, ali kojima je dovoljna
iskra da se intelektualno probude. lako se figura carinika kod Brehta poja-
vljuje u skladu sa motivacijom postojeceg predanja o Lao Ceu, ne izostaje
ni jasna aluzija na biblijski tekst i figuru jevandeliste Mateja (Mat. 23. 31—
32), budu¢i da se Breht, uprkos svom ljevicarskom opredjeljenju, nikada
nije odrekao Biblije. Carinikova znatizelja (Wissensbegierde) u Brehtovom
ucenju o dejstvu teatra zamjenjuje aristotelovski strah pred sudbinom, dok
Lao Ce olicava predusretljivost (Hilfsbereitschaft) koja u epskom teatru
smjenjuje aritstotelovsko sazaljenje (Brecht 1963: 100).'° Susret na granici
aktivira i simbolicko znacenje pojma granice kao prelaza iz znanja u
neznanje u slucaju carinika, odnosno iz duha u materiju — u slu¢aju mudro-
sti Lao Cea, bas kao i u slucaju Biblije koju Breht razumije u materijalistic-
kom kljuc¢u. Tek u materijalnom obliku duhovno postaje drustveno upotre-
bljivo i korisno. Forma znanja kod Brehta postaje vidljiva i opipljiva
zahvaljuju¢i meduodnosu izmedu novog ucenika i starog ucitelja, u kojem
ni jedan od njih ne gubi svoju samostalnost. Budu¢i da je rije¢ o pojmu

% Vise kod Benjamin, Walter. 1971. Versuche iiber Brecht. Frankfurt a. M. 172.
19 Citirano prema: Hink 1968: 142.
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opstekorisnog i nadindividualnog znanja, Breht depersonalizuje obje figure
koje ucestvuju u procesu njegove materijalizacije — ni jednog od njih ne
pominje imenom, izuzimajué¢i ime mudraca u naslovu, a ime ne daje ni dje-
¢aku koji Lao Cea prati na putu.

Susret mudraca i carinika je za obojicu grani¢ni, odnosno, egzistenci-
jalni susret. Lao Ce svoju mudrost zapisuje tek na zahtjev carinika, bez
¢ega ona nikad ne bi dobila svoj drustvenokorisni oblik.

Sedam dana pisali su u dvoje.

Sieben Tage schrieben sie zu zweit. (52)

Tako obojica postaju dio procesa ¢iji je rezultat knjiga mudrosti.
Umjetnost po Brehtu nastaje u dijalektickom procesu ¢iji je neophodni dio
distanca — kako u odnosu stvaraoca prema publici, tako i u odnosu prema
samome sebi. U tom smislu, Frederik DZejmson ovu Brehtovu baladu i
razumije kao ,,tematizovanje pitanja distance i odstojanja koje distanca ima
sama od sebe* (Jameson 1998: 74). Lao Ce je prikazan kao predusretljiv i
ljubazan, dobronamjeran, ali njegova distanca u odnosu na carinika je
nedvosmislena, iskazana ve¢ u pogledu kojim ga mudrac gleda: ,,Ah, taj
§to mu prilazi nije tip pobjednika® (Ach, kein Sieger trat da auf ihn zu®,
39). Mudrac je i u situaciji distanciranja od svoje domovine. Cak i njegovu
mudrost u baladi izgovara njegov pratilac, djecak, koji knjigu mudrosti i
zapisuje prema star¢evom diktatu. Na isti nacin, carinik ne reaguje odmah
na sentenciju koju ¢uje od djecaka, nego tek nakon $to dvojica putnika
zadu za bor, dakle, tek sa odredene distance koja je u ovom slucaju fizicka.
U godinama u kojima balada nastaje, pojam distance postaje veoma vazan
u sprovodenju Brehtove teorije otudenja u pozorisnu praksu. Otudenje koje
Breht zahtijeva od glumca u odnosu na ulogu podrazumijeva gledanje sop-
stvenog izvodenja, proces tokom kojeg se u odnosu na ulogu kreira kriticka
distanca koja omogucava racionalisti¢ki, kriticki odnos mana i slabosti
predstavljenog karaktera i postupaka, a iskljucuje svaku vrstu nesvjesnog,
emocionalnog uzivljavanja. Takav budan odnos Breht trazi i od publike, pa
neprekidno razbijaju¢i scensku iluziju, nastoji da kod gledalaca pokrene
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spoznaju koja sama doseze do pouke koja se moze realizovati u zivotnoj
praksi.

To je poetika koju balada o Lao Ceu zastupa, ali i demonstrira. Jer
zadatim knjizevnim oblikom balade, sa poznatim sadrzajem legende, Breht
suzava prostor za autonomni poetski izraz, ali, ne ispustajuéi iz vida recipi-
jenta, pojednostavljuje sheme za njegovu neposrednu komunikaciju sa dje-
lom. Slozena metrika ima zadatak da podrzi, naizgled jednostavan stil i
nacin izrazavanja koji prevazilazi intelektualne barijere i dopire do Sire
publike. Brehtova balada je egzemplarna pric¢a sa poukom, koja se ¢itaocu
obraca direktno. Nevidljivi auktorijalni pripovjedac, u pretposljednjoj stro-
fi postaje vidljiv i zahtijeva od citalaca da se ukljuce: ,,Kazite sada: kazite
sada, moze li se biti ljubazniji?* (,,Sagt jetzt: sagt jetzt, kann man hoflicher
sein?*, 60). Zaostatak iluzije je razbijen i direktnu pouku posljednje strofe
treba citati ne samo kao svevremenu mudrost poput one o vodi, nego i u
vezi sa istorijskim trenutkom u kojem svaka drustvena uloga ima svoj
zadatak. Benkelzangovsku pouku posljednje strofe balade do koje je veo-
ma drzao prosvjetiteljski racionalizam, XIX vijek je prezreo i zaboravio,
vinuvsi baladu u vise intelektualne sfere i namijenivsi je nac¢itanoj publici,
polazuci veée nade u iracionalno dejstvo umjetnosti. Breht vraca direktnu
pouku u baladu. U vidu koncentrisanog i razumljivog iskaza koji sazima
istinu o0 socijalnim odnosima, prethodno posredovanu kroz fabulu, ona tre-
ba ubojito da djeluje na racionalni dio ¢ovjekovog bica, da ga osposobi da
misli. Brehtov ¢italac je pozvan da osvijesti svoju socijalnu ulogu i njenu
djelotvornost u adekvatnom drustvenom sistemu — ulogu onoga ¢ija je svi-
jest budna i ko zahtijeva znanje; ili onoga ko istinu mora da kaze tako da je
razumljiva svima.

Rijeci drevne mudrosti pokre¢u carinika da trazi istinu na koju ima
pravo. Zahtjev bosonogog carinika nagoni starca da na putu udaljavanja od
zla postane svjestan svoje drustvene odgovornosti. Ta nova kriticka svijest
u odnosu na sopstvenu ulogu ezoteri¢énog mudraca, skupa sa njegovim pri-
jateljskim, altruistickim stavom koji nije ravnodusan prema drugome, stva-
ra od njega umjetnika. On svoj prelaz granice — od duhovnog ka materijal-
nom, onostranog ka ovostranom — plac¢a djelom koje ¢e trajati desetinama
vjekova. Esencija tog djela je mudrost — ljudski zivot u ogledalu prirodnih
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pojava koje ga okruzuju. U potpunosti okrenut ovostranom, Breht svojom
poetikom najavljuje poslijeratni stav umjetnosti koja je sasvim izgubila
povjerenje u nadzemaljski pravedni poredak, pa ¢e novim jezikom teziti da
progovori o iskustvima koja su toliko nepojmljiva, da ih stare teodiceje ne
mogu apsorbovati. Za njih je ljepota istina, neizreciva jezikom Kkoji je oskr-
navila laz.

U baladi druge polovine XX vijeka vise nema mjesta za onostranost
kojoj bi se divili kao lijepoj, kao §to u filozofskoj misli njene savremenosti,
po rijecima Horkhajmera, vise nema mjesta za boga koji bi bio svevisnji i
sveznajuéi. Kriticka filozofija Frankfurtske Skole svoj pecat ostavice i u
promisljanjima umjetnosti i umjetnickog, prije drugih, u rije¢ima Teodora
Adorna (Thaodor Adorno), kojima se do danas priznaje prekretni¢ki zna-
Caj. Pedesetih godina, Adorno odrice prostor metafizickom u umjetnosti,
svaku askezu i svaki hedonizam, i zahtijeva od nje da bude stalni instru-
ment druStvenog nadzora i mjesto razotkrivanja istine o drustvu i istoriji.
Taj zahtjev uticao je presudno na generaciju poslijeratnih autora, koji su
sebi kréili put izmedu brehtovskog angazmana i larpurlartizma neoromanti-
ke, medu njima i Gintera Grasa (Giinter Grass), ¢iji kultni roman Limeni
dobos (Blechtrommel, 1959) predstavlja direktan odgovor na Adornov
zahtjev da umjetnost poslijeratnog vremena mora da ispita ulogu pojedinca
u kolektivnoj euforiji nacionalsocijalizma. Iako ¢e i kasnije njegovo stvara-
lastvo biti obiljezeno mnogim postulatima Adornove estetike, Gras ¢e sre-
dinom Sezdesetih godina stati na stranu Adornovih oponenata, koji su se
ostro obrusili na raskorak izmedu radikalne drustvene kritike koju zastupa
njegova socijalna teorija i ¢injenice da praksa, koja bi tu kritiku sprovela u
djelo, u potpunosti izostaje.* U pismima iz istog perioda Gras optuzuje
Adorna da se nije dovoljno jasno opredijelio za socijaldemokratiju, dok u

! Kasnije, tokom studentskih protesta 1968. godine, predstavnici Frankfurtske skole izra-
zili su simpatije prema radikalnom drustvenom studentskom pokretu, koji je u mnogome
djelovao u skladu sa njihovom drustvenom teorijom, ali bez prave spremnosti da studente
zaista podrze. Od odgovornosti za studentski pokret, Adorno se branio rije¢ima: ,,JJa sam
samo razvio teorijski model. Kako sam mogao i da pretpostavim da ¢e ljudi Zeljeti da ga
realizuju pomoc¢u molotovljevih koktela“.
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kratkoj baladi Adornov jezik (Adornos Zunge, 1965) istupa protiv jalovosti
jezicke estetike frankfurtskog profesora, protiv ,,narcisticke zaljubljenosti
Zlatoustog u sopstvene slatke rijeci* (Frizen 1992: 42). Intelektualac je u
Grasovoj slici, kao i kod Brehta, prikazan sa aspekta svoje drustvene odgo-
vornosti — za necinjenje jednako kao i za ¢injenje. Samo S§to kod Grasa
nema ni traga povjerenja u didakti¢cko. Upravo suprotno. Svodeci apstrakt-
ne pojmove na njihove konkretne, predmetne supstitute, fabula balade prati
spornu recepciju Adornovih rije¢i. Metafora jezika kao organa, a ne medi-
juma govora, upucuje na ispraznost mehanickog proizvodenja glasova,
govorenja bez stvarnog znacéenja i bez komunikativne vrijednosti, ali uvodi
i simboliku zmije — palacanje jezika — koja druge nagovara na grijeh.
Motiv igre u prvoj strofi iznevjerava o¢ekivanje, jer umjesto homo ludensa,
pripovjeda¢ nudi prikaz razmazenog intelektualca koji se u toploj sobi igra
jezikom. Za njega je igra jezikom zabava, stavise lijepa zabava. Estetski
kvalifikativ ,lijepo®, naglaSen ponavljanjem, priziva koncept obozavanja
ljepote u umjetnost, okre¢uci prvobitnu Adornovu Kritiku hedonizma i lar-
purlartizma protiv njenog tvorca. Na isti nacin je ponavljanjem naglasena i
priloska odredba ,,sam* (,,alleine, 15-16), ¢ime se tvorcu radikalne drus-
tvene teorije prebacuje romanticarski individualizam. Ogledalo u prikazu
Adorna to dodatno pojacava, jer uvodi motiv Narcisa kojeg zagledanost u
sopstveno bice sprecava da djela. SAmo srce balade je upravo stari sukob
akcije i kontemplacije koji je kod Grasa odjeven u groteskno ruho. Kritika
ne Stedi Adornove recipijente koji su prikazani kao mesari u pohodu za
dobrim komadom jezika. Njihovu malogradansku orijentaciju istice ,,ured-
no penjanje stepenicama“ (,,die stiegen regelméflig Treppen®, 5), kao i ten-
dencija da lijepi predmet ponesu kuci (,,nosili su/ lijepi jezik svojoj kuéi®,
»trugen sie/ die schdne Zunge in ihr Haus®, 17-18), ¢ak iako kuéu razumi-
jemo kao individualni kognitivni kapacitet, a ne kao malogradanski enteri-
jer. Princip konkretizovanja apstraktnog i realizacije metafore kod Grasa je
stalno na djelu. Adornovi mesari, na pocetku prikazani samo kao prijetnja,
ulaze bez kucanja i nose nozeve, ¢ime je jasno sugerisana sirovost primala-
ca, koji ne samo da ideje koje lijepo zvuce shvataju ,,zdravo za gotovo* i
prisvajaju kao svoje, nego su spremni i da se agresivno bore za njih. Kada
ih unakaze — bude kasno: ,,zu spat*“, stoji usamljeno, odvojeno od posljed-
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nje strofe, kao lijepe ideje otudene od filozofa. Na snazi je mnogo puta
tematizovan topos Stetnosti literature i pitanje aktualno od Servantesa, pre-
ko Flobera i ekspresionista — da li je odgovornost za djelanje na tekstu ili
na onome ko ¢ita? Grasova kritika je dvosjekli ma¢. Odgovornost publike
ne suspenduje odgovornost intelektualca koji ima svijest da se lijepom
izrazu ne moze odreé¢i zavodljiva snaga. Grasovo vrijeme od umjetnosti,
ipak, trazi vise od toga da bude lijepa rijec, vjesto ukrocena na papiru.
Umjetnik mora da bude Zivi glas javnosti, kritike i politike koja ustaje i
protiv sebe same, kad potone u nedjelatne obrasce proslosti. Grasova bala-
deskna reakcija na aktualnu temu Adornovog impotentnog esteticizma to i
demonstrira, a ¢injenica da se Gras u sukobu Kami — Sartr odlu¢io za
,,sre¢nog Sizifa® samo potvrduje da je Adornov nauk, iako kritikovan, u
piscu — ¢itaocu Grasu, snaznije odjeknuo od lijevog aktivizma.

Kriticki glasovi odjekuju i u Birmanovoj Baladi pjesniku Fransoa
Vijonu (Ballade auf den Dichter Francois Villon, 1968). Poznat kao kriti-
Car partijske diktature u Njemackoj Demokratskoj Republici, Birman
(Wolf Biermann) ovdje ustaje protiv umjetnickog koncepta koji podrzava
takav sistem. Birmanove balade nadovezuju se na tradiciju Vedekindovih
kabaretskih numera pracenih muzikom, koje sam umjetnik izvodi u javno-
sti, zbog Cega pripovjedaca u njima odmah poistovje¢ujemo sa pjesnikom.
Naglasavaju¢i da mu je Vijon brat sa kojim dijeli sobu, pripovjedac se
ovdje dodatno identifikuje kao pjesnik buntovne i kriticke tradicije u koju
ubraja i Brehta. Vijonu kojeg krije u svom ormaru, ,,on suflira Brehtove
stihove, kada ovaj zaboravi sopstveni tekst“ (,,Vergilit er seinen Text, souf-
flier/ Ich ihm aus Brechts Gedichten®, 19-20). Naglasena je izrazita svijest
pjesnika o pripadnosti odredenoj tradiciji, koju potvrduje tendenciozno
posezanje za elementima te tradicije.

Vijonov buntovnicki duh balada rekreira zazivanjem epizoda iz nje-
govog zivota i likova njegove poezije kakva je ,,debela Margo* (,,die dicke
Margot®, 27), afirmisuci koncept umjetnosti kao drustvene kritike, pobune
i provokacije. Umjetnost je gorka pilula istine koja se drsko suprotstavlja
tastini svijeta ,,svojim gorkim pjevanjem®, ,mit seinen Bittersdngen®,
ponavlja se ¢ak tri puta u 32, 33. i 37. stihu. Pjesnik je — bas kao u prethod-
noj tradiciji — slobodan kao ptica koja u Sumi nesputano pjeva. Ovdje
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deklarativno iskazan, problem slobode u umjetnosti izrasta u drugom dijelu
balade u njen centralni motiv.

Tada je pjevao bez stida i lijepo

Kao ptica slobodna u $umi

U ljubavi kao i u kradi.

Dann sang er unverschamt und schon
Wie Vogel frei im Wald
Beim Lieben und beim Klauengehn. (49-51)

Lijepo je i ovdje estetski kvalitet umjetnosti, ali je u vezi sa besram-
nim, §to dodatno naglasava pjesnicku slobodu od stega svih normi i obave-
zuje pjesnika da bez zazora i ograni¢enja, bez srama, kaze istinu. Motiv
krade dio je biografske motivacije balade u vezi sa detaljima iz Vijonovog
Zivota, ali moze se Citati i u smislu slobodnog odnosa savremene, postmo-
derne umjetnosti prema prethodnoj tradiciji. I motivi ljubavi i vina tradi-
cionalno nalaze svoje mjesto uz pjesnika. Slatka opijenost romanticarskog
pjesnika, medutim, zamijenjena je ovdje teskim alkoholnim pijanstvom,
$piritusom koji ,,udara u mozak* (,,Der driickt ihm aufs Gehirn®, 54), dok
je ljubav svedena na malogradansku mjeru noc¢nih posjeta Marije koja se
ujutro iskrada i odlazi na posao. Zbog njenih dolazaka, pripovjeda¢ izvodi
Vijona iz svog ormara u savremenost podijeljene Njemacke. Pjesnik je
provokator koji drsko razoblicava besmislice savremenog drustvenog zivo-
ta. U tom smislu treba ¢itati sliku Vijona koji na Berlinskom zidu svira har-
fu od bodljikave zice, dok mu granicari svojom paljbom zadaju ritam.

On onda svira o bodljikavu zicu

Zabave radi veliku harfu

Granicari paljbom zadaju ritam

za pokojne po potrebi.

Dann spielt er auf dem Stacheldraht
Aus Jux die groRe Harfe

Die Grenzer schielfen Rhythmus zu
Verschieden nach Bedarfe. (69-72)
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Ali istinu niko ne Zeli da ¢uje ni kao $alu, pa pjesnika progone i na
ovom i onom svijetu. Stvar je izaSla na vidjelo i policija dolazi u posjetu
pripovjedacu koji bez mnogo predomisljanja predaje ormar u kojem se
brat-pjesnik krije. Umjetnost provokacije za koju je istina ljepota na udaru
je doktrinarnog rezima, u kojem brat izdaje brata. Tako se Birman kroz
predstavu umjetnosti i pjesnika ponovo obrusava na strah i neslobode koje
vladaju u DDR-u. U odgovoru pripovjednog ja policiji, koji zauzima dvije
duge strofe od po osam stihova, sadrzana je oStra satiri¢na predstava
pokornog gradanina i rezimskog pjesnika koji, u strahu i krotak poput jag-
njeta, bez ikakvog politickog uticaja, ignorise drustvena pitanja.

Ja sam plasljiva ov¢ica

Tihi gradanin. Samo cvijece

Opijevam blago u svojim pjesmama.

Ein Ld&mmerschwanzchen bin ich
Ein stiller Blrger. Blumen nur
In Liedern sanft besing ich. (114-116)"

Motiv cvijeca priziva sliku iz prvog dijela pjesme:
On smrdi, pjesnik, cvjetno, slatko

Mora da je mirisao

Prije nego S§to su ga prije mnogo godina, dana
Sahranili kao psa.

Er stinkt, der Dichter, blumensiR
MuR er gerochen haben

Bevor sie ihn vor Jahr und Tag
Wie'n Hund begraben haben. (9-12)

12 Kolokvijalna upotreba imenice Schwanz, m. (VkI. Schwénzchen) kao oznake za mugki
polni organ omoguc¢ava dodatno satiri¢no ¢itanje Birmanovih stihova, a sli¢na igra rijeci
dala bi se izvesti i u naSem jeziku, kao oznaka za potpuno pasivnost umjetnika i drustvenu
irelevantnost pjesnicke rijeci.
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Pjesnik poput Vijona, dio tradicije u koju Birmanov pripovjeda¢ svr-
stava i sebe, smrdi na trulez i zavrSava pokopan kao pas. Dok pocasti i uva-
zavanje dobija onaj koji pjeva o cvije¢u — visoki funkcioner doktrinarne
DDR kulture, Alfred Kurela (Alfred Kurella), u prethodnoj strofi pomenut
u naizgled pozitivnom kontekstu. Preokretanja su dio Birmanovog satiri¢-
nog izraza, pa se i preplaseno pripovjedacko ja pozitivnim uticajem Kureli-
nih napisa brani od Stetne literature — Vijona i Kafke. A tako ispravan i
doktrinarno nacitani gradanin — pjesnik pretvara se u — potkazivaca. To je
njegov najve¢i domet. Prema tome Birman izrazava najvece gadenje kroz
metaforu povracke (,,das Erbrochenes®, 119) — to je jedino $to je policija
uspjela da pronade u ormaru gdje je ,,stariji brat” Vijon bio sakriven. Bala-
da tako istovremeno izrazava gadenje prema sladunjavom konceptu jalove
umjetnost i prema drustvu nesloboda u kojoj ona cvjeta — jer je i u jednom
I u drugom c¢ovjek sputan i sveden na sopstvene nagone i strahove, na
banalnost bezli¢ne egzistencije. Birman zahtjeva zivu, osvijes¢enu Kriticku
umjetnost koja uzburkava misao i prkosi strahu i smrti na nacin na koji to
na Berlinskom zidu ¢ini Vijonov duh.

Videnje umjetnika i umjetnosti u drustvu priblizava se perspektivni
nase savremenosti u kratkoj baladi Ule Han (Hlla Hahn) Poboljsano izda-
nje (Verbesserte Auflage, 1981), koja mit o Orfeju i Euridiki pri¢a na novi
nacin, sa jasnom tendencijom da je oslobodi tradiranih ¢itanja i uvrijezenih
gender matrica. Tu tendenciju sugerisu rijeci izabrane tako da iskaz marki-
raju u smislu neravnopravnih rodnih odnosa, dok perspektiva auktorijalnog
glasa koji se javlja izmedu muskog i zenskog unutrasnjeg monologa ne
mora biti nuzno zenska. Ona samo suspenduje tradicionalnu interpretaciju
ovog mita i nudi njegovu poboljsanu verziju. Naslov, dakle, uvodi vrijed-
nosni Kkriterijum koji novo ¢itanja i nove perspektive u umjetnosti vidi kao
vrijednosno pozitivne. Naslov uvodi i motiv knjizevnog djela kao produkta
— proizvoda izdavacke industrije koji se mnogostruko prestampava, mije-
nja i poboljsava, $to je u izrazitoj suprotnosti sa Orfejevom pjesmom koja
je proizvod ciste inspiracije. Kao suprotnost naivnom pjesniku kojega, u
stalnom dodiru sa prirodom, ljubav nadahnjuje, naslov konstruise imagi-
narnu figuru profesionalnog pisca, erudite — upuéenog na klasi¢nu mitolo-
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giju i viSestruke izvore — koji verzije svog umjetni¢kog djela preispituje i
popravlja.

Ispricana iz tri perspektive, nova verzija pric¢e o Orfeju i Euridiki kon-
centrisana je na trenutak izlaska iz podzemlja koji je i kod Ovidija sazet u
neveliki broj stihova (Metamorfoze, X, 53-63). Prvi dio balade je unutras-
nji monolog koji nam muskarca koji ¢ezne za zenom otkriva kao pjesnika,
I prije nego Sto saznamo da je Orfejev. Njegova ¢eznja za voljenom je
zapravo ¢eznja za sopstvenom pjesmom koja je bez ljubavi presahnula.
Rije¢i markirane po zvuc¢anju (gehdéren — horen — beschworen, pripadati —
slusati — zakleti se) razotkrivaju patrijarhalni pogled na Zenu kao na imovi-
nu koja muskarcu apsolutno pripada i treba da ga zakleto slusa, diveci se
njegovom umijecu:

onda

¢e mu ponoVvo pripadati slusati

zakleto njegovu pjesmu

dann
wird sie ihm wieder gehéren héren
beschworen sein Lied. (1-3)

Za to divljenje je nagrada vjecna slava kojom ¢e je slaviti, kako obe-
¢ava refren balade. U refrenu su markirane imenice koje slavljenje Zzene
svode na njene fizicke karakteristike, sto cjelokupno pjesnistvo posveéeno
zenskoj ljepoti razotkriva kao zanemarivanje intelektualnih kvaliteta zene,
skrivenog pod maskom slavljenja ljepote.

Vrat nos usi

o¢i kosu usta

i tako dalje

kako ¢e je samo odlikovati

za vjecnu njenu slavu

Hals Nase Ohren
die Augen die Haare den Mund
und so weiter wie
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will er sie preisen allein
zu ihrem ewigen Ruhm. (5-9)

Lakonsko ,,i tako dalje* relativizuje diskurs cjelokupne istorije lju-
bavnog pjesnistva, podcrtava umor i istrosenost njegovih matrica, te svode-
nje i Zene, i ljepote u takvoj poeziji, na puko fizicko postojanje — na djelo-
ve tijela, i to one netabuirane. Refren u drugom dijelu u postmodernistic-
kom klju¢u ponavlja topos poezije koja se opire smrti obezbjedujuci ljepoti
U umjetnosti vjecno trajanje — topos koji je romantic¢arska recepcija mita o
Orfeju i Euridiki uzdigla do estetskog zakona i koncepta dominantnog u
umjetnosti sve do moderne. Orfejeva perspektiva je na snazi i nakon zavr-
Setka prvog refrena, odnosno unutra$njeg monologa, kroz ono $to on Cuje.
Euridika pjeva. Ona koja u njegovoj predstavi treba tek da ,,osluskuje*
(,,Jauschen®, 11) — ,,pjevajuéi, pada mu na leda* (,,fallt/ sinngend ihm in
den Riicken®, 11-12). Idealizovana predstava pjesnika koji opijeva ljepotu
— i kojem bi voljena svakako pala na grudi — ocigledno se razlikuje od rea-
listicne predstave muskarca koji na svojim ledima nosi teret njenog izba-
vljenja. Herojski balast patrijarhalnog oc¢ekivanja jednako pritiska muskar-
ca, kao Sto predstava lijepe slike diskredituje Zenu kroz istoriju pjesnistva.

I u dekonstruisanom mitu kljucan je trenutak Orfejevog okretanja koji
razotkriva da su u poboljsanoj verziji glavni akteri zaista zamijenili ove
tradicionalno shvacene uloge. Ponovo se realizuje metafora, pa iz ,,zbunje-
nih* Orfejevih, Euridika uzima stvar — liru — u svoje ruke. Pjesnikova stva-
ralacka nemo¢, zbog gubitka ljubavi, zamijenjena je u novom videnju, nje-
govom djelatnom impotencijom — demontirani junak nije u stanju da volje-
nu zenu izvede iz pakla. Nova, auktorijalna, perspektiva u drugom dijelu
balade potvrduje Euridiku — sposobnu da se sama o sebi brine — neosporno
I kao pjesnikinju, odnosno priznaje zeni novu ulogu koju su mit i tradicija
namijenili muskarcu. Refren izjednacuje Euridikin unutrasnji monolog sa
Orfejevim, u tac¢ki predmeta i svrhe umjetnosti, kao i u tacki odnosa Zivota
I umjetnosti. Variran samo po licnim zamjenicama (,,ona njega‘“, ,,sie ihn“
u 22. namjesto ,,on nju, ,.er sie*“ u 7. stihu) refren stavlja znak jednakosti
izmedu zenskog i muskog pisma — koje moze da bude i jednako dobro i
jednako lose. Jer ono S$to je poboljsano nije Euridikina pjesma — ona nudi
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istovjetne, jednako umorne obrasce kao i Orfejeva. Poboljsana je verzija
koja nudi sagledavanje obje perspektive, odnosno umjetnost koja razotkri-
va jednostrana ¢itanja po kljucu. Poboljsano je drustvo upravljeno na dija-
log polova i njihovih razlicitih glasova, te kriticko ¢itanje svojih jednostra-
nosti. U tom smislu treba citati otvoreni kraj balade. Otvoreno pitanje da li
je Orfej pratio Euridiku u novi zivot jeste sumnja u spremnost na odricanje
od tradicionalnih uloga, ma kako one bile opterecujuce, istovremeno i sum-
nja u spremnost na prihvatanje novih, neocekivanih koncepata — u umjet-
nosti i u zivotu za koje se balada pokazala spremnom, uprkos tome §to je
davno proglasena mrtvom — ili upravo zbog toga, jer davno je receno da
duze Zive oni koje proglase mrtvima.*®
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Jelena KNEZEVIC
DIE FRAGE UND DIE GESELLSCHAFTLICHE ROLLE DER KUNST UND
DER KUNSTLER IN DER DEUTSCHEN BALLADE DES 20. JAHRHUN-
DERTS

Zusammenfassung
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Da die deutsche Kunstballade bezeichnend fir eine reflexive und diskursive Gat-
tung ist, beschéaftigt sie sich wéhrend ihrer ganzen Geschichte mit zahlreichen
sozial-historischen und existenziellen Fragen. Das Vorhaben dieser Abhandlung
ist, aus einem ausgewahlten Korpus von Balladen aus dem 20. Jahrhundert einen
zusammenfassenden Einblick in eines der zentralen Themen der deutschen Kul-
turballade zu ermdglichen — die Frage der Kunst und der Kinstler bzw. ihrer
gesellschaftlichen Rolle und ihrem Status, die mit der Affirmation des Konzeptes
der engagierten und gesellschaftlich bewussten Kunst im 20. Jahrhundert an
Bedeutung gewinnt. In der Einleitung wird eine kurze Ubersicht (iber theoretische
Uberlegungen zur Ballade im 20. Jahrhundert gegeben. Laut dem Modell von
Hartmut Laufhitte aus dem Jahr 1991, das Srdan Bogosavljevi¢ im Jahr 2006
erklart und erganzt hat, wird die Ballade im Rahmen dieser Forschung als eine
episch-fiktionale Gattung verstanden, die ihren Vorgang — ein ,,ungewdhnliches
oder konfliktreiches Ereignis“ — teleologisch strukturiert. Im Hauptteil der Abhan-
dlung werden funf Balladen interpretiert, die sich mit der Frage der Kunst und der
Kinstler abhangig vom historischen Zeitpunkt sowie von den philosophischen
und existentiellen Ansichten ihrer Autoren, von verschiedenen Standpunkten aus
auseinandersetzen — von der neoromantischen, tber die linke und gesellschaftskri-
tische bis zur feministischen Perspektive.

Schlusselworter: Deutsche Kunstballade, Kinstler, gesellschaftlicher Status,
Agnes Miegel, Brecht, Grass, Biermann, Ulla Hahn
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DISKURS MOCI I MOC DISKURSA

(Marina Katni¢-Bakarsi¢, Izmedu diskursa moéi i moci diskursa, Naklada
Zoro, Zagreb, 2012)

Knjiga Izmedu diskursa moci i moci diskursa prof. dr Marine Katni¢-
-Bakarsic, zainteresovala je lingvisticku javnost na prostoru bivse Jugosla-
vije zahvaljuju¢i svom originalnom i vrlo interesantnom odnosu prema
analizi diskursa, odnosno pitanjima odnosa diskursa i mo¢i, kroz relevant-
ne teorijske uvide, ali i prakti¢ne primjere iz naseg svakodnevnog Zivota

Osnovni pristup ove knjige zasnovan je na kritickoj analizi diskursa,
disciplini koja se uglavnom bavi odnosima moc¢i i dominacije izmedu drus-
tvenih aktera, pri cemu postoji odnos subverzije prema dominantnim akte-
rima. Ve¢ na poCetku knjige autorka iznosi da ovaj klasi¢ni pristup zapo-
stavlja ¢itav spektar interakcija koje su zasnovane na kooperativnosti, dija-
logu i zajedni¢kim naporima usmjerenim ka ostvarivanju odredenih rezul-
tata. U tom smislu, autorka se pridruzuje novijim tendencijama u kritickoj
analizi diskursa, $to svakako nagovjestava knjigu koja predstavlja korak
naprijed kad je u pitanju ova disciplina. | kasnije u knjizi, autorka se gene-
ralno zalaze za nove, interdisciplinarne pristupe u nauci i istrazivanju, tako
da je ova knjiga i svojevrstan poziv za izlazak iz zadatih okvira i zabrana.

Drugi veoma vrijedan aspekt ove knjige jeste i to Sto autorka naglasa-
va vaznost angazovane pozicije istrazivaca, koja implicira i subjektivnost,
pominjuéi pri tome prvenstveno Teuna van Dajka, koji naglasava da nauc-
nik koji se bavi kritickim diskursnim studijama ne treba da bude neutralan
ve¢ angazovan.

Marina Katni¢-Bakarsi¢ daje pregled definicija diskursa, pominjuéi i
onu najaktuelniju, po kojoj diskurs predstavlja specifi¢nu drustvenu prak-
su. S tim u vezi, ona posmatra i pitanje mo¢i, posebno naglasavajuéi prou-
Cavanje drustvene modi, ali i one individualne, koje kombinuje u svojoj
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analizi. Osnova mo¢i moze biti sila, novac, status, slava, kao i znanje, ali
da bi se ta osnova odredila ,,vazan je pojam simboli¢kih elita koje imaju
pristup javnom diskursu i mogu ostvariti kontrolu, dominaciju i/ili manipu-
laciju®. Ove elite ¢ine politicari, novinari, naucnici, pisci, birokrate, advo-
kati, biznismeni (npr. vlasnici medija). Na osnovu toga, onaj ko ima pri-
stup politickom, akademskom ili medijskom diskursu, odnosno ko ga kon-
trolise, taj posjeduje i mo¢, jer uti¢e na nacin misljenja. O moéi, kontroli,
manipulaciji i ideologiji, iz teorijskog ali i prakti¢nog ugla, uz upotrebu
primjera iz svakodnevnog zivota, govori poglavlje ,,Osvajanje diskrusa®.
Posebno su interesantni primjeri jezickih sredstava kojima se postize mani-
pulacija, poput eufemizama, disfermizama i mistifikacije. Autorka istice i
da je mo¢ povezana sa ideologijom, pa se postupci drugoga ¢esto posma-
traju kao ideoloski uslovljeni, a nasa retorika je zdravorazumska, dakle, mi
pricamo objektivno, za razliku od njih. Ovakvo odsustvo kritickog promis-
ljanja predstavlja izvor negativnih stereotipa o0 nama i drugima, a ponekad i
izvor sukoba.

U dijelu o socijalnim akterima i socijalnim elitama, posebno je intere-
santan pojam simbolickih elita u koje spadaju nauénici, novinari, pisci,
umjetnici i drugi koji imaju mo¢ da uti¢u na teme o kojima ¢e se diskuto-
vati. Oni su ti koji ¢esto formiraju stavove, norme, vrijednosti, moral i ide-
ologije, kako naglasava van Dajk. Nasuprot elitama su socijalni akteri i
marginalne drustvene grupe, koji su, zbog svog polozaja, liseni pozicije
moci.

U dijelu ,,Pragmatika moci*“ autorka ide dalje od klasi¢nih pragmatic-
kih istrazivanja, zauzimajuci stav da se danas diskurs nuzno ukljucuje u
pragmaticka istrazivanja, pa je diskursna pragmatika usmjerena ka interak-
ciji u kontekstu, a istovremeno je povezana i sa disciplinama koje posma-
traju jezik kao drustveni i kulturni fenomen. U tom smislu, performativi, na
primjer, posmatraju se iz ugla mo¢i, odnosno iz ugla ovlas¢enih osoba,
poput sudije, kojemu je dodijeljena mo¢ da nekoga osudi rije¢ima ,,Osudu-
jem vas... Autorka se bavi i pitanjima uljudnosti, pa kaze da ,,nije slu¢ajno
ponegdje uljudnost definirana i kao strateska manipulacija jezikom da bi se
ostvarili vlastiti ciljevi. Takode, veéi je stepen uljudnosti $to je veca soci-
jalna distanca izmedu sagovornika ili ukoliko trazimo uslugu od sagovorni-
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ka. Njoj je suprotstavljena neuljudnost, pa se navode razne situacije u koji-
ma se ona javlja. Autorka pominje pojavu neuljudnosti i u politickim inter-
vjuima, pa je zabiljezila slucaj kada je novinarka jedne televizije u BiH
ministru rekla ,,Lazete”. U svakom slu¢aju, mo¢ i uljudnost, odnosno neu-
ljudnost, stoje u bliskoj vezi, ¢ak i u raznim tipovima znakova (na primjer,
mjesto gdje je neka osoba smjestena na proslavi ili sastanku, $to je podruc-
je gdje se Cesto odvija borba za dominaciju). Veliki broj primjera vezanih
za upotrebu uljudnosti i neuljdnosti moze se na¢i u ovom poglavlju, ¢iji je
jedan dio napisala Sabina Baksic¢.

Slijede poglavlja o razli¢itim vrstama diskursa, poput politickog, aka-
demskog ili pravnog diskursa, kojima se pripisuje mo¢, izmedu ostalog i
zbog odredene mistifikacije koja postoji u njima. Zato postoji i postovanje
prema dijagnozama na latinskom koje daju ljekari, prema metajeziku nau-
ke, izjavama politicara ili presudama sudija. 1zmedu rije¢i moc¢ i1 znanje
prakti¢no se stavlja znak jednakosti, pa ih poststrukturalisti pisu kao jednu
cjelinu, sa kosom crtom izmedu njih, jer onaj koji ima znanje, ima i mo¢, i
obrnuto. Medutim, ovo su samo neki primjeri, jer, kako navodi autorka,
nema diskursa ili zanra koji je izolovan od odnosa moci.

Interesantno je pominjanje, pored verbalnih, i onih neverbalnih ele-
menata u sudnici kojima se izrazava odnos moc¢i, kao §to su sama zgrada
suda ili sudnica, distanciranost sudije od optuzenog, tuzioca ili branioca,
sudijska toga i sl. Zanimljivo je i pominjanje razlika izmedu sudenja u
okviru anglosaksonskog i kontinentalnog pravosudnog sistema, jer u
anglosaksonskom sistemu mo¢ ima porota koja se sastoji od laika, pa iako
manjeg znanja od sudije, ona ima stvarnu moc¢, u odnosu na kontinentalni
sistem gdje je sudija taj koji ima stvarnu moc.

U politickom diskursu, koji ¢ini posebno poglavlje u ovoj knjizi,
karakteristicna je upotreba zamjenica mi — vi — oni, koje pokazuju koji
akteri su drustveno dominantni, koji imaju mo¢, a koji su podredenom
polozaju, u poziciji objekta. Ove zamjenice mogu imati jaku simboli¢ku
ulogu u jeziku, kao jedno snazno retoricko sredstvo, iako na izgled ne
izgledaju toliko bitne. Tako se mi vezuje uvijek za pozitivne osobine, dok
uz oni idu one koje su negativne ili nepozeljne. Takode je interesantna
distinkcija izmedu inkluzivnog i ekskluzivnog mi. Inkluzivno mi ima zna-
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¢enje ja i vi, pri cemu zamjenica vi moze da znaci narod, bira¢i i sl. pa poli-
ti¢ari na ovaj na¢in ukljucuju ljude i birace u svoje ideje, odnosno pridobi-
jaju ih za njih. S druge strane, ekskluzivno mi implicira mo¢ i snagu, pa
smo mi oni koji odlucuju o vasoj sudbini, a vi ste u poziciji objekta. Kako
kaze autorka, ove ideje inherentne su ¢ovjekovoj percepciji svijeta i uvijek
pogodno tlo za suprotstavljanje razlic¢itih drustvenih grupa, kao i osnova za
stereotipne predstave o sebi i drugima.

U ovom dijelu rije¢ je i o diskursu globalizacije koji promovisu mo¢-
ni akteri s ciljem da povecaju svoju mo¢. Autorka kaze da je diskurs globa-
lizacije duboko ideoloski i da posjeduje veliki broj retori¢kih postupaka
kako bi sebe pretdstavio kao ,,neupitan, univerzalan, progresivan®. Kolegi-
nica Katni¢-Bakarsi¢ iznosi tezu da je ,,globalizacija tipi¢na rije¢ kojom se
na izvjestan nacin prikriva dominacija jednih nad drugima®, tako da ,,dis-
kurs globalizacije otuda nuzno jest diskurs moc¢i“. U tom svijetlu, intere-
santna je i rasprava o sintagmama Prvi svijet i Tre¢i svijet, odnosno o pozi-
ciji i uticaju zemalja koje se klasifikuju ove grupe.

Znacajan dio ove knjige pripada akademskom diskursu. Koleginica
Katni¢-Bakarsi¢ kaze da, gledano iz tradicionalnog ugla, akademski dis-
kurs nije stilski pretjerano zanimljiv, ali da je ,,zapravo, riznica skrivenih
zanimljivosti®, kako zbog svoje specificne retorike, tako i zbog mo¢i koju
ima zahvaljujuci svojoj povezanosti sa naukom, ali i sociokulturnim i eko-
nomskim odnosima. Poznato je da onaj ko ima znanje istovremeno ima i
moc¢, a time utie i na formiranje istina u jednom drustvu. U knjizi se govo-
ri o hijerarhiji u akademskoj zajednici, tj. 0 odnosima izmedu nastavnika i
asistenata koji nijesu liseni borbe za mo¢, ali i medu samim nastavnicima,
gdje se takode vode bitke za dominaciju. Interesatno je procitati i poglavlje
o0 razlikama izmedu akademskog i intelektualnog diskursa, kao i o akadem-
skim, javnim ali i estradnim intelektualcima.

U poglavlju koje se bavi diskursom jezicke politike, autorka kaze da
diskurs jezicke politike promovise odredene vrijednosti kao pozeljne za
jednu zajednicu, dok druge potiskuje i da u tom smislu diskurs nikada nije
politicki i ideoloski nevin. Svakako da bismo mi, na prostoru bivse Jugo-
slavije, pa i u Crnoj Gori, ili pogotovo u Crnoj Gori, mogli u tome da se
prepoznamo. Postavlja se pitanje ko ,,ima mo¢ da odredi Sto je ispravno, tj.
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dobro u jednom jeziku, $to je dio NaSeg jezika, a $to je ve¢ Njihov jezik,
tko je taj ¢iji izbori Ce biti prihvaceni®. Katni¢-Bakarsi¢ takode kaze da je
zbog toga jezi¢ka politika Cesto koncipirana kao ,,svojevrsna zastita jezika
od Drugoga“, od komisija i njihovih jezika, za $to imamo ocigledne pri-
mjere i u Crnoj Gori i naSem okruzenju.

U ovom dijelu interesantan je i stav da neke grupe, predstavljajuci
svoj pravopis kao ideoloski ¢istiji, koji je u duhu ,,naseg jezika®, prikrivaju
iza toga i vlastiti ekonomski interes, koji nije zanemarljiv. Drugi, ¢esto ¢la-
novi pravopisnih komisija i sli¢nih tijela, teze da nametnu odredena rjese-
nja u pravopisu iako nemaju odgovarajuce lingvisticko obrazovanje, sto je,
prema autorki, takode svojevrsni pokusaj dominacije nad drugima. Zvuci li
to poznato i nama u Crnoj Gori?

M. Katni¢-Bakarsi¢ kaze i da je jezik stripa i crtanih filmova takode
napravljen po principu polarizacije likova na pozitivne i negativne, domi-
nantne i subordinirane. U ovom poglavlju navode se i primjeri kada su, iz
Cisto ideoloskih razloga, promijenjena imena junaka crtanih filmova u
Bosni i Hercegovni i Hrvatskoj, pa je, recimo, Dusko Dugousko postao
Zekoslav Mrkva. Jedan jezicki standard zamijenjen je drugim, a jedna
ideoloska pozadina drugom, kaze autorka. U poglavlju se navode primjeri
kada prevod, odnosno sinhronizacija crtanog filma, koristi odredeni jezicki
varijetet za pozitivne ili negativne likove (npr. u americkim filmovima
negativni likovi govore britanski engleski), ¢ime se ponovo sre¢emo sa
politikom i ideologijom, svjesnom ili nesvjesnom.

U dijelu ,,Medijski diskurs i mo¢*, Katni¢-Bakarsi¢ polazi od tvrdnje
da je vijest ideoloski uokviren izvjestaj o nekom dogadaju, odnosno rekon-
tekstualizacija dogadaja, a ne njen vjerni prikaz. Oni koji imaju moc i stoje
iza medija recipijentima predstavljaju dogadaj onako kako oni sami zele da
on bude prikazan. Kriticka analiza diskursa upravo pokazuje subjektivnost
i ideolosku poziciju vijesti. Tako analiza moze jasno da pokaZze koji stavovi
neke politicke ili drustvene elite su naglaseni njihovim stavljanjem u
naslov ili lid, ¢ak i kroz fotografije, dok su one nepozeljne stavljene na kraj
teksta ili izostavljene.

U dijelu o razgovornom diskursu autorka uvodi i bitan element indi-
vudualnih strategija koje gorovnici imaju u diskursu, praveci razliku izme-

261



RIJEC, nova serija, br. 8, Niksi¢, 2012.

du javne i privatne moc¢i. Odnos moc¢i moze se prepoznati na razli¢ite naci-
ne. Tako je u konverzaciji mo¢ na strani govornika koji ima pravo da otvo-
ri ili zatvori razgovor, koji koristi direktivne ¢inove, koji ima pravo da pre-
kida sagovornika i upada u rijec¢ ili koji bira i kontrolise temu razgovora.
Kroz niz primjera autorka ilustruje pitanje odnosa moci, kako u razgovori-
ma koje naziva nespecijalnim, odnosno svakodnevnim, neformalnim, na
slobodne teme, tako i u specijalnim, tj. onima koji ukljuc¢uju odredene
drustvene odnose tipa doktor — pacijent, kupac — prodavac i sl.

U poglavlju ,,Prevodenje i mo¢™ polazi se od ¢injenice da je prevode-
nje, poznato i kao medukulturno posredovanje, duboko ukorijenjeno u
odnose mo¢i medu kulturama. Tako, na primjer, izbor nekog teksta za pre-
vodenje moze sluziti kao promovisanje onih vrijednosti ,,koje odgovaraju
kanonskim vrijednostima u ciljnoj kutluri (kulturi u kojoj se tekst prevo-
di)“, ali taj izbor ,,moze djelovati i subverzivno u odnosu na uspostavljene
domace kanone za strane knjizevnosti i domace stereotpe za strane kultu-
re”. Autorka navodi primjer Bosne i Hercegovine gdje se, nakon Drugog
svjetskog rata, najvise prevodilo sa ruskog, kasnije sa engleskog i jezika
nesvrstanih zemalja, a od 1992. godine sa orijentalnih jezika, §to jasno uka-
zuje na ideolosku, ali i ekonomsku, politi¢ku ili estetsku pozadinu odluka o
tome §to treba prevoditi. Katni¢-Bakarsi¢ navodi i da se odnos mo¢éi vezan
I za izbor diskurzivnih strategija, pri ¢emu se prevodilac opredjeljuje za
odgovarajucu strategiju ili na osnovu vlastite odluke ili u skladu sa zahtje-
vima izdavaca ili patrona. U knjizi se pominje i strategija autocenzure ili
cenzure, gdje se kroz prevod ublazavaju odredene rije¢i kako ne bi zvucao
neprijatno ili neprihvatljivo za ciljnu kulturu, tj. onu na ¢iji jezik se djelo
prevodi. Tu je i diskusija o vidljivosti prevodioca, posebno u knjizevnim
tekstovima, a takav prevodilac posjeduje mo¢ u drustvu, bar kao pripadnik
intelektualne elite. Postavlja se pitanje i koliko je vidljivost prevodioca
samo simbolicke prirode, dok stvarnu moc¢ imaju elite, na osnovu sile ili
novca.

Posmatranje odnosa roda i mo¢i, koje predstavlja jos jedno poglavlje
ove vrijedne knjige, moze se posmatrati kroz dvije teorije — teoriju razlike i
teoriju nejednake modi, tj. muske dominacije. Teorija razlike posmatra
musko — zenske odnose kroz prizmu medukulturne komunikacije, dok teo-
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rija nejednake moci polazi od stanovista o dominaciji muskog diskursa nad
zenskim. Autorka predlaze da se rjeSenje u vezi sa dominacijom muskara-
ca, posebno u javnoj sferi, moze ostvariti putem osvajanja pragmatickih
crta govora moc¢i. Ona dodaje i da se rjesenje nejednakih odnosa moze
ostvariti kroz nalazenje tre¢ih mjesta, gdje muskarci i zene mogu imati
simetri¢cnu komunikaciju, koliko god to utopisticki zvucalo. Koleginica
Katni¢-Bakarsi¢ navodi niz interesantnih primjera kojima ilustruje nejed-
nak odnos Zena u odnosu na muskarce u svakodnevnom diskursu, kroz
koje se vidi da je ,,mo¢ zene gradirana po statusu u odnosu na muskarca“.
Medutim, autorka daje i kritiku feministi¢ki orijentisanih teorija koje tako-
de promovisu zensku ,,volju za mo¢* i smatra da uvijek postoji problem
kada se jedna vrsta dominacije zeli zamijeniti drugom.

,»Vizuelno i spacijalno predstavljanje i mo¢“ je naslov posljednjeg
poglavlja u kome se iznosi ideja da zivimo u kulturi u kojoj dominira vizu-
elni kod. Tako se, kad su u pitanju slike u novinama, posmatraju odnosi
izmedu prikazanih ljudi i posmatraca, ugao pod kojim su oni prikazani, kao
i to da li su prikazani kao subjekti ili objekti, a sva ova tri aspekta snazno
asociraju na odnose mi — vi i mi — oni. Katni¢-Bakarsi¢ kaze da ,,neverbal-
no ponasanje i slika prenose na indirektan nacin znacenje, pa se u politici
upravo zato naglasak stavlja na kut snimanja politi¢ara, na prikazivanje nji-
hovih gestova, govora tijela i drugih neverbalnih znakova®. Navodi se pri-
mjer slike na kojoj Ivo Jospiovi¢ i Jadranka Kosor na istoj slici gledaju u
razli¢itim pravcima, ¢ime se indirektno prenosi da izmedu njih postoji
neslaganje i da razlic¢ito gledaju na situaciju u Hrvatskoj.

Ova knjiga nije samo jos jedna varijacija na temu diskursa, ve¢ jedan
novi, svjezi pristup diskursu, odnosno kritickoj analizi diskursa. U ovom
prikazu date su samo naznake onoga sto sadrzi ova knjiga, pisana sasvim
jednostavnim i nenametljivim stilom, u kojoj su ideje predstavljene na
nauc¢no zasnovan, a istovremeno prijemciv nacin i za Siru Citalacku publi-
ku. Nekada kada ¢itamo stru¢nu knjigu, obratimo paznju samo na one dje-
love koji su nam potrebni i koji nas interesuju. U ovom slucaju, knjigu vri-
jedi procitati od korice do korice, kao $to sam i ja uradio i uzivao svakog
trenutka. Stoga knjigu Izmedu diskursa moci i moci diskursa autorke Mari-
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ne Katni¢-Bakarsi¢ toplo preporuc¢ujem, uvjeren da cete, bili lingvisti ili
laici, sigurno naci dosta korisnog i interesantnog i za sebe.

Igor LAKIC
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POMAH O EHHA

(Cnasuma ITeposuh, Life Lift, HoBa xmura, [Togropuria, 2012)

Bumecnojan n MHoroznauan poman Cnasune IlepoBuh mHTpUTrant-
Hor HacnoBa Life Lift (3amesare ocusoma) jecre npuya o senoj u odbpaso-
BaHOj HoBMHApku ArHe3u Exu Konrtuh, meHom cynpyry @wimmny u aeuu
Teu u bpajany, npuua o muxoBuM npujaressuma Capu u bopucy, npuya o
Tpan3uuuju y LlpHoj ['opn 1 BeHOM TJIaBHOM Tpajay AYXOBUTO Ha3BAaHOM
[TujemMoHT, Tpasy KOjU pacTe W MIMPH CE IO MUCAHUM U HETMCaHUM 3aKO-
HUMa TpBOOMTHE akymyianuje Kamurtana. Kpo3 Ty mpudy mpoBejaBa H
3aHOCaH NPHUPOJHU U je3nuku KoJopuT boke Koropcke, y kome ce crape
kameHe kyhe m meranumre lungo mare cramajy ca 6ojama U MUpUCHMA
neTpycuHa, poxanae u mooporcke topre. Life Lift je u kwbura o jesuky u
MEeTaje3HKy, HOBPIINHCKO] ¥ TyOMHCKO] CTPYKTYpPH HAIllUX JKUBOTA, U CTY-
JMja 0 ’KEeHCKO] Mohu y pomaHeckHo] (popmu. OHa crynuja kojy je Ena
NpUXBaTUIIA []a HAMUWIIE W Ja ca HOM KOHKypuiie 3a European Online
Journalism Award, eBporicky Harpaay 3a WHTEPHETCKO HOBHHAPCTBO.
[Tonyr Mog bejnu, jynakumwe pomana Oncednymocm AHTOHUje bajar,
YHja ce JIMYHA XUBOTHA TPHUYA, TI0 CAIPKUHU M MHTEH3UTETY YIOpeInBa
ca MpOjeKTOM Ha KOjeM pajH, JellaBa IMapajesiHO ca HEHUM HCTPaKUBa-
weM, Ennna Opauna npama 3amounme, 1001ja Ha CHa3U U He3ayCTaBJbUBO
Harmpeayje Ka JOTMYHOM pacIuieTy JOK paid Ha NMpHKYIUbamwy rpahe u
nHUcamy CTyUje 0 )keHama u Mohu y MoHTeHerpy.

Panma pomana Life Lift 3amounme mocneamux 1aHa aBrycra y peaax-
mju Montenegro Timesa y kojoj Exa pamu, a moTtom ce mpemeriTa Ha
y)KypOaHe ynulie INIaBHOT Tpaja KojuMa Bo3H Ja Ou cturia 1o bpajanosor
BpTrha. Y TpPOCTpaHOM M YKYCHO HAMEIITEHOM CTaHy NpHUIIpeMa JeIH
pydak, Hactojehn ma mM HEeHaMeTJHPMBO, KpO3 MpuUuy O gorahajuma Tora
naHa, ,,I0JIBAIK‘ 31IpaBy XpaHy — kapduon u Opokxonu. EdexrHo mouapa-
HOJ )KHBOTHO] CBaKOJIHEBUIIM IMOCEOHO AonpuHocH onuc Ennne nu @unumno-
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Be cnaBahe coOe u HEeke YyaHe Heyarojae Kojy oceha mpu ymacky y my,
CETHBIIM C€ Ja ]y je Tora JaHa y3HEMHUPHWIO MHUTalme KojeruHuue Pyme
Kako je P, NomTo ra Iyro Huje Buiaena. OUIMMOB KaCHHU J0JIa3aK
Kyhu Te Beuepu M pelyKOBaHU Pa3roBOp KOju Boau ca EHOM He motupy
HEHY 3a0pUHYTOCT.

@wimn je, yOp30 ca3HajeMo, BHCOK W 3roJIlaH MYIIIKaparl, ycrelaH
apXUTETKTA KOju je cryaupao y bemom I'pany, a caga ca Koyierom u npuja-
TeJbeM boprcoMm paau y npojekTHOM Oupoy Ha J100poM riacy. Y Be3u je ca
bopucoBom >xenom u EnmHOM Haj6osb0M npyrapuniom CapoM, y Be3u y
KOjy je ,,CKIM3HYO* jep Cy JB€ MOpOJAMIIEe MPOBOAMUIE MHOIO BpeMEHa
3ajelHO, ¥ jep MY Cc€ YYMHUJIO, KaJa Cy UM c€ pyKe IpBH MYyT AOTaKIIE,
,Ka0 J1a cy ollyBUjeK Ty mpunagane®. ,,OWInI je 0KeHhEH YOBjeK, CAMUM
TUM CJI000JaH", TYXOBUTO HACTaBJba AYTOPKA OIHC JHjaJeKTHKE MOJIOKaja
myukapua y Monrtenerpy. OH cmatpa ja Be3a ca CapoM He MOHHUIITaBa
BErOBY Jhy0aB mpeMa EHU. 3a70BOJbAH j€ CTaTyCOM OXKEHEHOT YOBEKa M
oIIa J1Boje Jere jep cy EHa u BHUXOB JIOM ,,FhberoBa KOTBA, OJIATJIC IOIa3u U
Ty ce Bpaha®.

BemTo 1 yneyaT/pHBO YCIIOCTaBJheHa OCHOBHA CUTYalldja omoryhasa
na norahaju Koju cieie HampocTo MoTeKy. VIHTHMMHe mpu3ope cMemyjy
OHHU y TIOCJIOBHOM OKpYXKEHY, CBAaKOJHEBHA pyTHHA ce mperuinhe ca auc-
KYpPCHOM M JIMHTBUCTUYKOM aHAJIN30M, MPOMHUIIJbAbUMa O POIHO] pPaBHO-
NPaBHOCTH ¥ J€3WKY MeJlrja, a MOPOJUYHUM OKYIJbalbuMa c€ MPOTHBCTA-
BJbaJy IpHjaTesbCcKa )KeHCKa hackama WK MaK OHO LITO j€ OJ] BUX OCTaJlo.
[Tpessyorum dwmn u Capa ce Hamaze y EHMHOM U HEroBOM CTaHy
yenthe Hero y Capunom u bopucoBom. Tu cycpetu ce oaBHjajy y paaHo
BpeMe, N0k je EHa y penakumju, a aena y mikosu, ofHocHo Bptuhy. Boze
;by6aB y EnnHoM n ®OununoBoMm OpauHOM KpeBeTy Koju moromM Dumun
HeBeITo HaMemTa ok Capa, cacBUM HECBECHO, OCTaBJba M3a cebe Tparo-
BE BUXOBE M3/1aje u nmpeBape. [locie jenHor o1 TakBUX cycpeTa ynyhyjy ce
KOJIMMa Ha MpuMopje, kako ou Capa mompemuia po0y 3a OyTHK KOJH YCKO-
pO OTBapa y TJIaBHOM Tpajy M y TOBPATKy, CaBlaJaHH CcTpamhy Koja ce
MoHOBO Oynu, ckim3Hy ca myTta. Capa no0Wje TOCEKOTHHY Ha JIHILY,
Owun yrpyBa KojieHa U pa3buje Haodyapu, Ennna konernnuna Pyna mx
BUJU HCIIpea AoMa 37paBiba, a EHa cxBatu na je Ounmum naxe Kaaa joj
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HapeJHOT jyTpa, Ha MUTamkE 3allTO HOCH CTape HAao4apW W INTa je ca
HOBHUM, J4 HEYOOMYajeHO YT OJIrOBOP KAKO MX j€ MOJIOMHUO y OMPOYy jako
yIIapPUBIIY TJIABOM O MBUILY CTOJIA, KAKO METAIIHU OKBHD HHjE HU3IPIKAO U
KaKo ra je oaMax 3a0oJiesia TjaBa TOJMKO Jia je MOpao Jia Momnuje JeK U 4aj
0]l HaHE.

Opn Tora TpeHyTka nounwe EHMHO 1 OUINIIOBO HENOBPATHO y/ajba-
Bambe, MOYMHHE KUBOT Ha J[Ba KoJloceka. M3 iiuxoBe KOMyHHKaIMje HECTaje
MIPUCHOCT. 3aMemyje je yJbyaHocT. EHa ombalryje mommcao J1a ce rmoBepu
Capu, jep mpuwiIMKOM JIBa cycpera ca oM oceha My4YyHUHY U HEMHUP.
Owur ce, mapagoKCcallHO, CBE BUIIIE 0Jlaje JeTajbuMa Koje He mpumehyje,
YBEpEH J1a CBE KOHIIE CBOTa IBOCTPYKOT JKUBOTA JIPXKH Y CBOJUM pyKama, a
Ena ce nmoBnauu y cebe u ToHE y 1yOOKY TYry Koja Heyro 3aTuM Jo0uja u
CBOje comarcke MaHudecranuje. McTOBpeMEHO IMOYMI-E OINCECHBHO [a
YHCTHU CTaH, JIa epe, TIaHIa u moMepa, HacTojehu 1a MOYUCTH MPJbaBIITH-
HYy KOje HUTJE HUje Omio, a uuje je mpucycTBO rotoBo ¢u3ndku ocehaa.
[TpunrKoM jeqHOT 01 TUX MPUCHIHHUX PUTYyalla, Ha MapKeTy KOJI y3riaBJba
OpauyHOr KpeBeTa, urmak oTkpuBa corpus delicti ®ununose usaaje — ayrad-
Ke 1iaBe Biacu koce. Kama cy cyse mpecaxiie, peliaBa Jia BIacu cauyBa y
JE€AHOM MaJoM POKOBHMKY M Jja PUiInIly HE Ka)ke HUILTA.

Jla Ou Hamwla Ha4yMH Jla HAacTaBM Ja (yHKIHMOHMIIE, EHa mokymaBa
Jla pajJiil Ha TIPOJEKTY KOjer ce NMPUXBaTUiIa U Jby0a3HO OJ[roBapa Ha MejJo-
Be Enypya bepuja, unana Onbopa 3a Harpaje, Koju je TMoJICTHYE Ja MHUIIIE.
HcroBpemMeHo, OHOM POKOBHUKY y KOjeM je cadyBaJsia IJIaBE BJIACU J1aje
ume upexmopuj Oenuxama Wiu [lenukmopujym, AMEHUK Tpexa, y KOjH,
1ocje cBe yuyecTanujer ynihema craHa, oxpamyje HoBe j0Kkaze Ounumno-
BOI' HeBepcTBa, Mehy Kojuma U jeaHo cenedacto IUIaBo VErsace ayrme.
Jlena ocehajy 1a ce HEIITO JOTOUIIO jep je aTMocdepa y Kyhu npomemeHa
U BUMa Hepa3yMJbuBa, a mocera ,,kyhHux npujarespa“, Cape u bopuca,
HU]j€ HU HAJIMK BeYepHUMa Koje Cy JI0 CKopa IPOBOIMIIH 3aj€/IHO, jep je yCu-
JbeHa W TTyHa HAIlETOCTH.

Nako je m3mehy me m Oununa moaurHyT 3un hyrama u oceha na
Capu He Tpeba na ce moBepu, EHa je cBecHa na joj je moTpebHa momoh.
Majka joj je maBHO ympJja, Ila pelllaBa Jia CBE HMCIpHYa MajudHO] MajlH,
6axu Anbhenuju. baka, kKoja je YMTaBOT KUBOTA TpIIEIa HE CAMO MY’KEBJbe-
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BO HEBEPCTBO HETO M BPJIO CYpOBO (U3MUKO 3JI0CTaBIbaAE, KAKE jOj /1a ce
He cekupa: ,,TakBu cy mymku! OHM Npocmy Cymy, alnd Meco JOHeCy
noma‘““. O oBor caBeTa joj He Oyze JIakIie, 1ma ojyIa3u KoJ JICKapKe, Koja
jOj Tmocie mperiieqa Kake N1a je MaJo YMOpPHA M MPEMHIIE jOj BUTAMHHE.
Cazname na je Capa ®@unumnoBa jpy0aBHUIA TIA/1a jOj TEXKE O UYNHCHUIIE
na je Ounun Bapa, TeXe 4ak U 0]l TOMHUCIIU 12 y lbUXOB CTaH JI0BOJIU BUILE
xeHa. Jlo cazHama o ABOCTpyKoj m3naju Exa nonasu Ha orBapamy Capu-
HOT OyTHKa, pasrienajyhu jemny Oeny Kourysby, KOIIyJby KOja je MMala
cenedacto 1aBy Versace ayrmaj, UCTy Kao OHO jeIHO KOje je MpOoHaIia y
CBOM JIOMY.

Wnak, Hu nocie oor norahaja Ena Hema cHare 3a pa3roBop o Ipe-
JbyOu, a Ounun je y3MeHHpEeH NMPOMEHOM y HBHXOBOM OJHOCY, 3auyheH
IITO Cy ce MmocBaljaau OKO HOBIIA M 3acCTpallieH cro3HajoMm aa 6u u Ena
MOTJIa ]a ©Ma HEKOT OCUM 1era. Te Bedepu craBajy 0/1BOjeHO, a norahaju
KOjH Clie[ie CTBapajy KOBUTIIAI y KoMe he OuTh KoHavyHO pasopeHa Ennna
n Oununosa nopoauma. [lociaenmu omucan dunumnos cycper ca Capom
CTpacHMjU je Hero cBM mperxoaHu, a Capa HenaxmoMm onaje Enu na je
nonaswia y suxoBy kyhy. ¥V boku, Ha npocnaBu pohennana apyre Enune
Oake, oueBe MajKke, KaJa ce roj MOXKaJM J1a je MyX Bapa, 1o0uja caBeT Ja
npeBapy U oHa mwera. @WINMOB MOKYIIA] Aa ce MOHOBO 30JIMKe 3aBpllaBa
ce ¢ujackoMm, ka0 U oHa] EHMH, a ca KolleroM M3 pelakluje MpeBapu
dunumna.

brnena, ckpxana 6omom, 0e3 cHare W BoJbE 3a KUBOTOM, EHa mmak
ctmxke y benu I'pax, koa mokTopa 3a ayiry, Mpe HETro MTO je OMiIo KacHo,
CTHXKE ,,K0J Ipodecopa Koju je uzurpasao /[pacy Cagemy y NOAATKy 3a
xeHe Montenegro Timesa™ u MOTBPIHO My OJroBapa Ha MHUTAE KEIU JH
na n3ahe u3 Tame y K0joj ce Hajasu.

Poman Cnasune Ileposuh Life Lift yura ce y qaxy. Axo octanemo y
JIOMEHY MEIMIINHE, MOTJIM OMCMO Ta Ha3BaTH YJITPa3BYKOM KEHCKE JYIIIE -
CJIOKEHE U BHILIECIIOjHE, ocehajHe U palllioHalIHe, TOPOJAUYHE U MPOQecHo-
HaJHE W HaJaCBE WHTEJEKTyalHe. YITPa3ByKOM KOJH TMOKa3yje HajpuHUje
HUJaHCEe U TpEeITaje Te Aylle U YUTaB CHEKTap eMoluja — o]l JbyOaBU U
MPUBPIKEHOCTH MPEKO Y3HEMHPEHOCTH, HECUTYPHOCTH, Helarojie, 0oja u
noBpeheHocTH, 10 HeBepHlle, HOPHIIaka, CAMOONTY)KUBaka U CTpaxa.
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Benuky BpiamHY oBOora pomaHa IpeiCTaB/ba M OHA HHETOBA Jpyra,
,,TEOpHjCKa“* TIOJIOBMHA — HACJIOBHU IIOTJIaBJba M MIPOMHIIIbAbA U3 00JIaCTH
aHaJIM3€ IUCKypca M IparMaTHKe, Kao M pa3Marpama O je3suKy Menuja u
pPOIHO] paBHOIpaBHOCTU. Ta ,,TeopHjcKa‘ MOJOBMHA pPOMaHa HHUjE CaMO
CBE/I0YAaHCTBO ayTOPKHHE EPYAUIIN)€ U MYJITUAUCIUIUIMHAPHUX UHTEPECO-
Bama, Beh M peTKor japa Ja TeOpHjCcKe TeMe YYMHU HHTETPATHUM JIEIIOM
HapaTHBa, CTPYjOM Koja u3pama u3 ¢adyne win y wy yBUpe, cTamnajyhu ce
y KoxepeHTHY nenuHy. Cnasuna [lepoBuh je oBne ycmena na mocTurae
OHO ILITO, YMHU HaM ce, Mapuja JoBanoBuh Huje ca puno30pcKuM eKcKyp-
cuma y Cniemxapery ca concmeeHom OYuLoM.

W3mamranu TononuMu pomany Life Lift majy mocebny mpax. ITuje-
MoHT, 3anuB, Xepueros ['pax u benu ['pag umajy Heky npuBiadyHy HEOI-
peheHocT W 3auapaHOCT, anM caap)ke W JAMCOHAHTHE, 3J0KOOHE TOHOBE
KOjU MPUIyY JOBOJE HA pyd Tpareamje. Ycrmelne JTUPCKE Maca)xe O jeCeHU
KOja HEMHHOBHO ITOKOpaBa JIETO CMEmY]y 3acTpairyjyhu mpu3opu ca MOH-
TEHETPUHCKUX JIPYMOBAa KOjH 3ayBEK OJHOCE MIIQJIe JKHUBOTE, MM MaK
HOBMHCKH WIAHIIM O HACHJbY ca (haTaJTHUM MCXOJOM Yy MOPOJHLHU yIie-
HHUX NPOCBETHHX PaJIHUKA y MaJoOM rpaly Ha ceBepy 3emibe. [IpecTonmua,
OlycaHa Kao BEJIMKO I'pajiljIMIITEe, YjeHO jé U CTELUIITEe CBUX 3aMHUCIIHU-
BUX JIpaku riio0anuzanyje, ox pupmupane oaehe 10 xpaHe y TpeHly, ajau
U IpOCTOp OecIoIITeHE JypHhaBe 3a MaTeprjaaHuM. TakaB Npeno3HaT/bUB
aMOMjeHT IIHMPH MPOCTOPHE KOOpAMHATE OBE CBEBpPEMEHE IpuUue, jep je
MO>KEMO 3aMHUCITUTH OUJIO TJI€ y OBOM HAIlleM TPYCHOM JIENIy CBETa KOjH je,
KaKo ca J1030M xymopa npumehyje ayropka, ,,paciifjenbeH Ha Blajajyhy
NapTHjy U OMO3UIH]Y ... [M] HEeycarjameH OKO €BpO-aTIaHTCKUX MHTErpa-
uja.

Axo ce Ha Kpajy OCBpHEMO Ha cMucao EHMHOr GOJHOT MCKYCTBa M
3aMuTamo ITa HaM OHO cyrepuiie, Hamehe ce 3akibyuak aa je, u3mel)y cra-
BoBa /B¢ Oake, Ena omaGpana tpehu myt. OnbanuBmm caBet O0ake Anbhe-
auje, YHje TPIUbEHE ayTOpKa ITYXOBUTO HAa3WMBa AaKTHBHO MACHBHUM, U
caBeT Oake duiomeHe o Bpahawmby MUIIO 3a JIparo, KOju OUCMO UPOHM]CKU
MOTJIM Ha3BaTH MHTEPIIEPCOHATHUM orjefameM, EHa je omabpana ma ce,
YMECTO 3aTe3ama JKWBOTA, CYyOUd ca UM, Makap M Ha MBHIM MTOHOPA, N1a
3aBOJIM cebe M OCEeTH CaMOIOIITOBame. Jla 0ceT KOJIMKO Bpeau HE camo



PRIKAZI

KaJa 1o0uje crienujaliny Harpaay 3a necMy kojy je Ennpyy bepujy nmocna-
Ja y3 U3BHIBCHE IITO HUjE Y CTamky Ja JIOBPIIH Paj HA 3all0Y€TOM IPOjeK-
Ty, HETO M KaJla OTBOPY 3HUJIHU IIaKap y crnaBahoj coOu u y meMy yriena
camo ce6ojy ofiehy, WK KaJia 3acliy caMa Ha BETUKOM (DpaHITyCKOM JIeKa]y.
CamoromroBame je, Kake ayTopka, ,,0HO IITO KEHU U3pacTe y PeKOHBa-
JISCIICHIIMJM HAKOH TicuxoTepanuje’. Mako OM ce U3 OBOT 3aKJbydKa TO
Moxaa morsio yuunutw, Life Lift Huje gender biased, nuje poman ynepen
NpOTHB MyIlKapama. Hampotus, OH fnaje u yBUI y MYyIIKY ayiry. Moxaa
HE YITPa3BYYHH, aJld CTETOCKOIICKM CBakako. A wjeja o Jby0aBH Ipema
ceOM W caMomoOIITOBakYy HHUje pOoAHO MapkupaHa. OHa ce OJHOCH W Ha
Oununa, HAPIKCOUIOT U CAMHM THM JyOOKO HECHUTYPHOT YOBEKa, YOBEKa
KOTa je oTall y JETHICTBY TYKao JI0 KPBHU, @ MajKa My YBEK M Y CBEMY yra-
hama, yoBeka ca M3paKEHOM MOTpeOOM na Oyjae BOJbEH, ,,IITO MOHEKa
IpOBjepaBa Ha MOTPEIIHUM MjECTHMA U C TIOTPEIIHUAM JbYArMa ‘.

AKO je 3aJ1aTaK KiKEBHOCTH J1a ,,yXBaTH " KHUBOT U MMOKAXE KAKO OH
nyicupa, ogaa je to CrmaBuna IlepoBuh y moTmyHOCTH ycrena y CBOM
npBoM pomany, Life Lift, pomany MHOTOCTpYKO CymepropHHjeM ox Jlemy-
pose wybasu sane Ky3zmanosuh, npupoHjeM, ;KUBOTHUJEM U CYT€CTHB-
HujeM of /Ipeswyonuxa Bune OrmeHoBHh 1 MHUCAaOHO UM UI€jHO OGoratujem
on Hepe ca cmpane Anen Ilapkc.

Mumuua CITPEMHW R
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